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In loc de introducere

Pictura bisericeasca din zilele noastre s-a indepartat de prea multe ori de traditia
bizantina, specificd Ortodoxiei. Lipsa cunostintelor artistice si teologice, nerespectarea
nonsalantd a normelor Erminiei picturii bizantine, lipsa unor modele si izvoade de
calitate, influentele predominant renascentiste si neobizantine’, graba, indicatiile gresite
si alti factori, au facut ca realizarile picturii monumentale roméanesti din ultimii cativa zeci
de ani sa fie departe de capodoperele artistice ale secolelor trecute. La aceasta stare de
lucruri igi are contributia si lipsa unei documentatii adecvate, la care sa aiba acces
pictorul sau preotul dintr-o biserica ce urmeaza sa fie pictata. In acest context al
repetatelor nereusite in pictura eclesiala contemporana, e absolut necesara cunoasterea
si respectarea Erminiei, si implicit considerarea stilului bizantin, nu ca unul posibil,
printre multe altele, care ar putea sa reflecte invatatura Bisericii, ci ca singurul care
poate sa redea pe deplin tezaurul dogmatic ortodox. Erminia si stilul bizantin, trebuie
asumate si impropriate de fiecare pictor in parte, pana la a ajunge o a doua natura, ceea
ce nu duce la monotonie artistica sau la realizari stereotipe, dupa cum o demonstreaza
renumitele picturi din Moldova, Sfantul Munte, Macedonia, Serbia, sau Rusia, care, desi
atat de diferite, sunt totusi bizantine. Dupa cum spune si Dionisie din Furna®, pentru un
iconar este indispensabilda cunoasterea amanuntita a marilor opere bizantine, a
particularitatilor stilistice care diferentiaza fiecare scoalda de pictura in parte, si a
mijloacelor tehnice si artistice care fac posibila pictarea intr-un anume stil.

In lucrarea de fatd am analizat cele mai reprezentative opere ale scolii
macedoneene, care s-a dezvoltat in Macedonia secolelor al Xlll-lea si al XIV-lea,
cautand incadrarea ei intr-un context, vazand atét etapele prin care s-a ajuns la solutiile
scolii macedoneene, cét si scoala cretana care i-a urmat. Chiar daca influentele scolii
macedoneene s-au facut simtite foarte departe, atat spatial cat si temporal®, prezentarea
urmareste doar operele din spatiul macedoneean, realizarile similare din alte zone mai
indepartate fiind amintite doar tangential si in scop comparativ.

In primul capitol al lucrarii am abordat probleme de ordin general legate de
scoala macedoneeana, am incercat sa precizez care este spatiul in care s-a dezvoltat
aceasta scoala, cu o scurta prezentare a intinderii geografice si a situatiei politice a
Macedoniei, si perioada de timp in care ea a inflorit. Intrucat asupra sintagmei de
“scoala macedoneeana” nu exista un consens absolut al istoricilor de arta, am facut si
cateva precizari de ordin terminologic. Tot aici am facut si o scurta prezentare a intinderii
geografice gi a situatiei politice a Macedoniei.

" Prin “influente neobizantine” ma refer la preluarea unor caracteristici prezente in multe din
frescele si icoanele pictate in Grecia zilelor noastre, precum rigiditatea, cromatica prea puternica,
deschiderea culorilor doar cu alb si lipsa rafinatelor suprapuneri rece — cald. Studiul picturii
bisericesti din Grecia secolului XX este in pionierat, nefiind cunoscut exact nici numele pe care ar
trebui sa-I poarte acest stil distinct al picturii eclesiale, dar nici eventualele directii din sanul
acestuia sau principalii sai exponenti. In acceptiunea a numeroase cercuri iconografice din
Romania dar si din Grecia, scoala neobizantina desemneaza acele opere pictate in maniera
propusd de F. Kontoglou, stil care si-a gasit destul de multe nuantari, si care adesea e
caracterizat de trasaturile enumerate mai sus.

2 Dionisie din Furna, Erminia Picturii Bizantine, Ed. Sofia, Bucuresti, 2000, p. 23.

® Capodoperele scoli macedoneene au constituit modele pentru contemporanii din Rusia,
Georgia, Italia, dar si pentru pictorii din zilele noastre.



Al doilea capitol al tezei este consacrat trecerii in revista a operelor de arta
religioasa din Macedonia dinainte de secolul Xlll, opere in care se simt germenii scolii
macedoneene din secolele al Xlll-lea si al XIV-lea.

In al treilea capitol al lucrarii, respectand cronologia evenimentelor, am analizat
operele artistice din zonele care, in decursul timpului, au constituit impreuna unitatea
istorica a Macedoniei: Macedonia greceasca, Macedonia de nord si nord-vest, respectiv
Macedonia de nord-est. Cele mai proeminente personalitati artistice ale caror opere le-
am prezentat aici, sunt Manuil Panselinos, care a pictat pe Sfantul Munte, si Mihalil
Astrapas si Eutihie, a caror activitate s-a desfasurat preponderent in nordul Macedoniei.
Am urmarit evolutia si dezvoltarea artei religioase, manifestata in operele cele mai
reprezentative, incercand sa fac o trecere in revista a celor mai importante realizari ale
artei bisericesti de pe teritoriul macedonean, care au jucat un anumit rol in evolutia
stilului bizantin. Dintre toate ramurile artei sacre de pe teritoriul macedoneean, au fost
prezentate preponderent realizarile din sfera picturii monumentale, a icoanelor si a
arhitecturii eclesiale, referirile la sculpturi, miniaturi si manuscrise fiind mai restranse.
Capitolul se incheie cu o scurta analiza tehnica a metodelor de lucru folosite de pictorii
macedonieni, atat in domeniul icoanei cat si in cel al picturii murale.

In ultimul capitol al tezei am vazut care sunt caracteristicile noului stil de pictura
eclesiala care s-a afirmat atunci, scoala italo-cretana, ale carui origini pot fi gasite in
perioda de sfarsit a scolii macedoneene.

Deoarece reperele bibliografice in limba romana despre scoala macedoneeana
sunt foarte putine si reduse ca intindere, iar numarul imaginilor care sa o ilustreze este si
mai redus, am apelat mai ales la carti de limba straina, unele dintre textele si informatiile
lor aparand acum pentru prima oara traduse in limba romana.

In paginile tezei, acolo unde a fost cazul, am prezentat pluralitatea punctelor de
vedere asupra anumitor probleme care au fost interpretate diferit sau diametral opus in
literatura de specialitate. Apoi, de pe o pozitie obiectiva cel putin ca intentie, am adus
argumente in sprijinul unei variante sau al alteia. Astfel, in literatura de specialitate, se
poate observa, de multe ori, ca perspectiva si continutul analizelor iconografice facute
difera in functie de nationalitatea autorului, care ramane intr-o anumitd masura subiectiv.
Istoricii de arta greci, de exemplu, atribuie pictorului Manuil Panselinos nu mai putin de
sapte ansambluri iconografice (fresce si icoane)?, in vreme ce unii autori sarbi pun la
indoiald insasi realitatea existentei acestui pictor, considerand respectivele opere ca
fiind zugrévite de niste mari artisti anonimi din Serbia®. In acest context, faptul de avea
acces la unele carti scrise 1n diferite limbi, cu maniere diferite de abordare, mi-a facilitat
formarea unei perspective de ansamblu asupra temei pe care mi-am propus sa o
aprofundez.

Alaturi de unele informatii inedite gasite in aceste carti, am prezentat si o serie
de imagini cu fresce si icoane macedoneene de o valoare extraordinara, in marea lor
majoritate necunoscute in tara noastra, mai ales pentru ca o mare parte dintre ele au
fost restaurate in ultimii ani. Unele dintre imaginile din lucrare sunt astfel reproduceri
dupa imagini din diferite albume, dar altele sunt fotografii pe care le-am facut eu insumi
in cadrul numeroaselor deplasari de documentare in Grecia (Biserica Manastirii
Protaton, Biserica Sfantul Nicolae Orfanul, Biserica Kondariotissa, diferite icoane, etc.),

N Tovyaprdoo, E. N.: "Mavovid [avoeldivoo, ek tov Igpov Naov tov TTotarov”, AYLOpELTLIKN
Eotia, 6esoaiovikmn, 2003, pp. 17-94.

® Hadermann, Lydie Misguich, “Les etapes stylistique de la peinture byzantine vers 1300.
Constantinopole, Thessalonique, Serbie”, The International Congress of Byzantine Studies,
Thessaloniki, 1995.



aceste fotografii surprinzand scene sau sfinti pe care nu le-am gasit reproduse nici chiar
in monografiile dedicate unora dintre aceste biserici.

In paginile lucrarii am incercat si sa aduc argumente in sprijinul ideii ca atat
picturile din Macedonia greasca, cat si cele din Macedonia de nord si nord-vest, pot fi
incadrate Tmpreuna in ceea ce se numeste “scoala macedoneanad”, cautadnd sa
subliniez, dincolo de diferentele inerente, multitudinea elementelor lor comune.



Cap. l. Coordonate generale

Scoala macedoneana, una dintre cele mai vechi gcoli de picturd bizantina
cunoscute, a exercitat o influentd deosebit de mare asupra creatiilor artistice bisericesti
de valoare din intreaga Biserica Ortodoxa. E imposibila imaginarea Istoriei Artei
Bizantine fara acest stralucit capitol, intrucat pictura macedoneana a reprezentat un
permanent punct de referinta si de raportare a creatiilor artistice ulterioare din spatiul
ortodox. Ecourile scolii macedoneene se simt pana azi; cartea cea mai importanta a unui
iconar ortodox, Erminia, este cea care nu doar ca ne vorbeste despre unele realizari
artistice marete ale trecutului apartinand stilului macedonean, ci si imprima o directie in
arta bisericeasca actuala, incercand pozitionarea artistica a iconarului pe coordonatele
acestei scoli.

As dori sa fac cateva precizari de ordin terminoligic. Sintagma de scoald
macedoneand a fost introdusa in 1916, de c&tre marele bizantinolog Gabriel Millet®, ca
desemnand, in linii mari, intreaga pictura bisericeasca din perioada secolelor al XllI-lea
si al XlV-lea de pe teritoriul fostei provincii Macedonia. Alti istorici, precum Viktor
Lazarev, prefera o delimitare mai amanuntita a picturilor din Macedonia, el distingand, in
functie de caracteristicile si influentele iconografice locale specifice fiecarei zone a marii
provincii, scoala sdrbeascd, scoala tesaloniceana, stilul athonit, considerand ca
inglobarea acestora sub acelasi nume de scoald macedoneand, este gresita si prea
uniformizatoare’. Ambele puncte de vedere sunt indreptatite si corect argumentate.
Totusi, chiar daca sintagma de scoald macedoneana nu e poate cea mai potrivita (odata
s-a propus, pe motive logice si foarte bine intemeiate, inlocuirea numelui de stil gotic, cu
stil ogiv, lucru totusi niciodata realizat in practica), atata timp cat operele din secolele al
Xlll-lea si al XIV-lea din provincia Macedonia (fie ca e vorba de Tesalonicul Greciei sau
de Ohrida fostei lugoslavii) au aceleasi caracteristici stilistice, urmarind in principal
redarea dramatismului gi a trairii interioare a sfintilor, in cadrul unui decor plin de
migcare si dinamism, cu ajutorul unor culori vii, intr-o maniera picturala; avand asadar in
vedere toate acestea, personal cred ca “eticheta” de scoald macedoneana este
justificata.

Mai mult, daca se face o comparatie intre unii prooroci pictati de Manuil
Panselinos (ca exponent al picturii religioase grecesti) in Biserica Protaton, si aceiasi
prooroci pictati de Mihail Astrapas si Eutihie (ca exponenti ai picturii sarbesti) in alte
biserici din regiunea Ohridei, se constata unele similitudini surprinzatoare, pana la a
parea ca sunt opera unuia si a aceluiasi pictor. Desenul si cromatica sunt in cateva
cazuri aproape identice, lucru care atesta faptul ca acesti mari pictori se raportau unii la
altii, se studiau unii pe altii, fiecare preluand de la ceilalti compozitile sau elementele
expresive care corespundeau cel mai mult cu propriile lor intentii artistice. Acest fapt al
preluarii uneori pana in detaliu al unor desene sau vesminte, nu poate ramane pentru
noi fara consecinte, intarind ideea ca exponentii picturii grecesti si cei ai picturii sarbesti
aveau idealuri artistice foarte apropiate, in ambele cazuri fiind vorba de scoala
macedoneana.

Majoritatea istoricilor de arta considera frescele bisericilor Studenica, Staro
Nagoricino si Gracanica, ca fiind cateva dintre cele mai remarcabile picturi murale

® Cf. Kosta Balabanov, The icons of Macedonia, Belgrad — Skopje, 1961, pag. 12. Realizand
aspectele distinctive ale scolii macedonene, Milet o numeste “un tezaur pictural de o
Insemnatate pan-bizantina”.

" Viktor Lazarev, Istoria picturii bizantine, vol. 1l, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 83.



sarbesti. Este interesant faptul ca pictorii acestor celor mai prestigioase fresce sarbesti,
Mihail Astrapas si Eutihie, dupa cum atesta si numele, dar si ultimele cercetari din
domeniu, erau greci de origine, nascuti in Tesalonic, unde s-au si format artistic. Viktor
Lazarev recunoaste de altfel ca ei sunt cei responsabili cu introducerea curentului
elenizant in pictura din Macedonia de nord si nord-vest.

in ciuda numeroaselor aseménari, unii istorici de artd isi concentreaza atentia
exclusiv pe diferentele existente intre frescele din cele doua regiuni despre care vorbim,
considerandu-le motive suficiente pentru a sprijini ideea apartenentei la un alt stil, la o
alta scoala. Eu tind sa subscriu punctului de vedere conform caruia aceste deosebiri
sunt inerente. Adica, daca exista diferente intre frescele din bisericile unui oras, ba chiar
si intre doua lucrari ale aceluiasi pictor, cauzate de evolutia artistica personala sau de
schimbarea manierei de lucru, atunci cum nu vor exista intre picturile unor biserici din
Tesalonic si ale unora din Ohrida? Diferentele exista si sunt firesti, dar asta nu inseamna
ca stilistic vorbim de doua entitati cu totul diferite.

Aceste realitati sunt tot atadtea argumente in favoarea ideii ca punerea sub
acoperamantul aceleiasi scoli a creatiilor artistice din perioada secolelor al Xlll-lea si al
X1IV-lea, atét din Macedonia greceasca cat si din Macedonia aflata in sfera de influenta
slava, cu toate diferentele firesti existente intre regiuni si decade diferite, este asadar
justificata si corespunde realitatii. Macedonia a reprezentat in istorie o unitate nu doar
politica, ci si culturald, care si-a avut centrul liturgic si artistic in Tesalonic, oras care a
influentat si a contribuit cel mai mult la formarea stilului de pictura din intreaga regiune.

Unul dintre primele aspecte care se pun in discutie in momentul analizei picturii
din Macedonia si a renumitei scoli artistice care a luat fiinta aici, este delimitarea acestui
spatiu. Avand in vedere modificarile succesive ale granitelor Macedoniei, pe care le
gasim de la inceputul existentei ei si pana in prezent, Macedonia trebuie inteleasa ca o
unitate culturala, istorica, si nu geografica. In prezentarea marilor realizari artistice din
cuprinsul Macedoniei de pana la sfarsitul secolului al XI1V-lea, (momentul aproximativ al
sfarsitului scolii macedonene si inceputul scolii cretane), nu am avut neaparat in vedere
delimitarile geografice stricte, impuse de modificarile repetate si oarecum contextuale
ale granitelor; dincolo de aceste fluctuatii ale intinderii geografice, pe teritoriul
macedonean, pe care il putem delimita doar cu o oarecare aproximatie, a continuat sa
subziste in cursul timpului un fond de elemente culturale si artistice comune. Datorita
faptului ca legaturile culturale si artistice au continuat sa existe independent de
delimitarile teritoriale, desi a fost necesara si prezentarea intinderii Macedoniei in fiecare
etapa a existentei ei, In analiza operelor artistice nu s-a tinut cont la modul rigid de
intinderea Macedoniei strict dintr-un moment anume. S-a tinut agadar seama de toate
teritoriile care au facut parte din Macedonia, si in care s-a simtit ethosul artistic al scolii
macedonene.

Astfel, se detaseaza in primul rand regiunea din Grecia actuala care poarta
numele de Macedonia, aflatd in partea de nord a tarii, si care a fost, prin orasul
Tesalonic si prin Sfantul Munte, centrul cel mai important de propagare a stilului
macedonean. Apoi, mai existd o parte a vechii Macedonii aflata pe teritoriul fostei
lugoslavii, pe care am numit-o, in scopul unei mai bune diferentieri, Macedonia de Nord
si Nord - Vest; restul teritoriului care a apartinut Macedoniei se afla la nord de Grecia,
aproximativ pana la raul Marita, fiind sub sfera de influenta bulgara, teritoriu pe care I-am
numit Macedonia de Nord - Est.

in ce priveste fixarea unui perimetru cronologic al scolii macedonene, aceasta
cuprinde perioada de la inceputul secolului al XllI-lea pana spre sfarsitul secolului al

8 Si alte referiri la aceste teritorii folosesc sintagma de “Macedonia de Nord -Vest si de Nord -
Est”.



XIV-lea, operele din aceasta perioada avand anumite elemente comune, care le
diferentiaza de cele de dinaintea lor. Nu putem vorbi de scoald macedoneana inainte de
secolul al Xlll-lea, dar nici dupa secolul al XIV-lea, cdnd se dezvolta pictura cretana.
Acum este perioada acelei maxime infloriri artistice si culturale cunoscuta ca Renasterea
paleologa. De asemenea, daca consideram personalitatea celui mai mare pictor al
acestei scoli, Manuil Panselinos, ca reprezentativa pentru intreaga pictura
macedoneana, incercarea unei cronologii nu prea poate decat sa considere secolele al
Xlll-lea si al XIV-lea (ale caror opere prezinta cele mai multe afinitati cu pictura acestuia)
ca definind cel mai bine perioada de inflorire a scolii macedonene®. Operele dinaintea lui
Panselinos par sa pregateasca, printr-o evolutie pe cét de fireasca, pe atat de
fascinanta, ceea ce el si contemporanii lui urmau sa desavarseasca.

in binecunoscuta carte a lui Viktor Lazarev, “Istoria Picturii Bizantine”, vedem ca
metoda pe care el o foloseste, uneste analiza iconografica cu cea formala, la care se
adauga si un studiu istoric, cultural, cu referiri si la gandirea epocii. Cunoasterea
contextului istoric (si a situatiei Bisericii de acolo) in care au fost realizate monumentele
de arta bizantina, apare ca fiind de o mare importanta, cu atat mai mult cu cét artei
bisericesti i se cerea o anumita subordonare aspectului teologic, dogmatic; grija
conducatorilor Bisericii nu s-a indreptat doar spre ereziile dogmatice propriu-zise care au
aparut in decursul timpului, ci si spre arta care, potential, printr-o maniera gresita de
interpretare si reprezentare artistica, putea sa reflecte aceste erezii. Precum in cazul
marturisirii de credinta, care nu putea fi decéat una in intreaga Biserica Ortodoxa, la fel
trebuia sa se intample si cu arta care urma sa reflecte si sa ilustreze acest unic Crez.
Unicului mesaj al méntuirii care vine catre noi din paginile Scripturii sau de la Sfintii
Parinti, in forme, formulari si in cuvinte diferite, ii corespunde unicitatea stilului bizantin,
in care distingem nuantarile si specificitatile de interpretare, asumare si adaptare a
acestuia, in diferite epoci si de catre diferite popoare. Constantinopolul, capitala
Imperiului Bizantin, nu a fost doar cel care a detinut intaietatea intre biserici (Patriarhia
Ecumenica), ci si centrul care a dirijat si directionat dezvoltarea stilului care ulterior se va
numi bizantin, si care a dat jaloanele principale de care creatia artistica din sfera sa de
influentd urma sa tina cont. Din acest motiv am amintit si contextul istoric si religios in
care acestea au fost plasmuite, problemele cu care se confrunta Biserica din diferitele
regiuni (ale Macedoniei, in cazul de fata), si care nu aveau cum sa nu fie resimtite si pe
plan artistic.

intinderea geografica. Situatia politica

Fara a insista prea mult pe momentele cele mai indepartate din istoria
Macedoniei, voi trece in revista cateva dintre cele mai importante, pentru a se putea
urmari modificarile intinderii marii provincii si rolul important pe care I-a jucat in intreaga
regiune incé de la inceputul existentei ei. In cartea sa “Macedonia - Cultural Heritage”;"
The Middle Ages - Roots”, Aneta Serafimova distinge, in istoria Macedoniei, urmatoarele
perioade: perioada preistorica, arhaica, clasica, elenistica, romana, bizantina, franceza,

perioada de dominatie turca, si perioada moderna.

? Picturile lui Panselinos le consider a fi un potrivit punct de reper, si datoriti faptului ca ele au
ramas referentiale si au constituit modele pentru toate generatile de pictori bisericesti ce au
urmat.
'% Aneta Serafimova, “Macedonia - Cultural Heritage”; The Middle Ages - Roots”, Beograd, 1961,
p. 14.



Ocupénd cea mai mare parte a nordului Greciei, Macedonia apare prima data pe
scena politica ca o unitate politico-geografica in secolul al V-lea I. Hr., cand se intindea
de la apele superioare ale Haliakmonului si Muntele Olimp, pana la raul Strymon. Istoria
Macedoniei se poate spune ca si-a avut inceputul candva in prima parte a secolului al
Vil-lea |.Hr. .

Intre ani 510-479 I.Hr. (perioada clasica), macedoneenii se stabilesc in
Macedonia inferioara, regiunea dobandind acum o forma si un caracter cel putin stabil,
daca nu definitiv. Datorita lui Alexandru |, suveranitatea regatului Macedoniei a fost
extinsa, iar nordul si vestul provinciei au fost unite sub autoritatea centrala. Arhelau | a
facut schimbari majore in administratie, Macedonia devenind una din cele mai mari
puteri ale acelei perioade. Regele Filip Il (395) a transformat-o in cea mai mare putere
din Marea Egee, si a pregatit drumul expeditiei pan-elenice a fiului sau, Alexandru
Macedon, in Orient. Macedonia era pregatita sa-si asume noul rol. Prin Alexandru
Macedon, care a ajuns pana in India, robustul elenism macedoneean a dus arta, poezia
si filosofia, pana la capetele lumii locuite.

In imensul regat creat de Alexandru cel Mare (perioada elenistica) Macedonia a
continuat sa fie leaganul traditiei si pamantul-mama, punctul de plecare si de intoarcere,
obiectul unora dintre cele mai intime dispute, dorinte si aspiratii. Una din realizarile
acestei nelinistite perioade este intemeierea orasului 6ecscaiovikn (Thessaloniky -
Tesalonicul).

In anul 168 a avut loc batalia de la Pydna, care a marcat sfarsitul regatului
macedoneean (perioada romana). Un pericol pentru senatul roman, Macedonia a fost
impartita in patru unitati economice si administrative, capitala provinciei fiind in
Tesalonic. Pentru Macedonia a urmat o perioada grea; lucrurile s-au indreptat doar sub
Constantin cel Mare. In a doua jumatate a secolului al IV-lea d. Hr., diacezele
Macedonia, Dacia si Panonia, au fost unite pentru a forma prefectura lliricului, cu
capitala in Tesalonic.

Impartirea Imperiului roman din 395, in Imperiul Roman de Rasarit si cel de
Apus, a avut importante urmari politice, culturale si istorice, contribuind la delimitarea gi
mai apoi despartirea Crestinismului rasaritean de cel apusean, separare care a pregatit
teritoriul viitorului Imperiu Bizantin. Deplasarea centrului de greutate politic si economic
spre est, a amplificat importanta strategica a provinciilor balcanice, care, devenite sfere
de influenta a noii capitale, Constantinopolul, sunt incluse in cercul cultural al acesteia.
Capitala Macedoniei, care avea o mare importanta strategica, a fost mutata in Tesalonic
de catre imparatul Maximian Galeriu. Noua Macedonie bizantina a fost impartita intre
thema Tesalonic si thema Strymon. Secolul al IX-lea aduce integrarea slavilor in
societatea bizantina, prin convertirile sfintilor Chiril si Metodie. In anul 865, printul Boris
renuntd la catolicism, gi accepta crestinismul bizantin ca religia oficiala a statului; astfel,
Macedonia, ca parte a vechiului stat bulgar, a devenit parte a dominatiei religioase si
culturale bizantine. Tesalonicul, orag de referinta pentru creatia artistica religioasa,
devenise intre timp cel mai semnificativ centru bizantin dupa metropola insasi,
cunoscand o considerabila inflorire. Se considera ca perioada bizantina dureaza péana
spre sfarsitul secolului al XlI-lea. Dupa cum vom vedea, in timpul perioadei de dominatie
turca, Macedonia va fi impartita in sectiuni mai mici (Macedonia de vest, centrala, de est
si de nord).



Cap. ll. Pictura de pe teritoriul Macedoniei,
dinaintea secolului XIii

e (Cadru istoric

Inainte de anul1204, Macedonia greceascd a fost scuturatd de transformarile
sociale, de distrugerile si de luarile de prizonieri, de invaziile succesive ale bulgarilor,
condusi de Simeon (894-927) si Samuel (989-1018) si a suferit umilirea de a-si vedea
capitala cazand in mainile piratilor arabi (in anul 904). Aproape trei sute de ani mai
tarziu, Tesalonicul impreuna cu Kastoria si Serrhaiul, au fost capturate dupa asediul
normanzilor din Sicilia (in 1185). Din acest motiv, in Macedonia secolelor al IX-lea si al
X-lea nu vedem realizari importante in sfera activitatii culturale.

Aceasta este perioada in care se desfasoara cele mai furtunoase evenimente
legate de istoria poporului macedonean, aflat pe teritoriul sarbesc, acum avand loc
formarea regatului lui Samuil si crearea patriarhiilor din Prespa si Ohrida; in fruntea lor
statea ca prim patriarh David. InfrAngerea ostirilor lui Samuil si caderea regatului
acestuia in 1014 — 1018, a condus la diminuarea rangului patriarhiilor si asezarea pe
scaunul patriarhal a lui loan (1018 — 1037), egumen al unei manastiri slave de pe valea
raului Radica.

In secolele al Xl-lea si al XlI-lea insa, personalitati precum eruditul arhiepiscop al
Bulgariei, Teofilact Hefaistos (cu scaunul in Ohrida), mitropolitii Tesalonicului Mihail
Choumnos si Eustatie Kataphloros, si altii, au contribuit la inflorirea arhitecturii religioase
si a picturii bisericesti atat de mult, incat bisericile din Veroia, Edessa, Melenikon,
Serrhai, Ayios Achillios, Tesalonic, Muntele Athos, Nerezi, Kastoria, Ohrida, etc., au
devenit modele pentru creatiile artistice ulterioare din alte regiuni balcanice, influentele
ajungand pana in Rusia, Georgia si Sicilia. Picturile din Nerezi, cu reprezentarea
accentuata a izbucnirii sufletesti, din Méanastirea Latomou, din Tesalonic (a doua
jumatate a secolului al Xll-lea), din Bisericile Sf. Nicolae Kasnitzes si Anargyru din
Kastoria (sec. XIl), cu stilul lor rafinat si academic, toate acestea sunt indiscutabil puncte
de referinta pentru creatia artistica si realizarile acestei perioade, inainte ca imperiul sa
fie dezmembrat de latini si divizat in regate si tinuturi.

e Pictura murala si de icoane

Formarea artei crestine a fost un proces indelungat si nuantat. La fel ca si
sistemul de invataturi dogmatice, care a fost formulat intr-o lunga perioada de timp,
dezvoltarea artei crestine a decurs treptat, timp de mai multe secole. Arta crestina va
inlatura cadrul transmiterilor antice si va incepe sa dezvolte propriile forme si simboluri,
la care cele mai puternice impulsuri proveneau din dezvoltarea Liturghiei si a simbolisticii
proprii.

Odata cu restaurarea cultului icoanelor, dupa anul 843, Crestinismul avea nevoie
de o arta care sa incarneze principiile dogmatice, astfel incat teologii bizantini au inceput
alegerea reprezentarilor cele mai potrivite, simplificandu-le si coordonandu-le, extragand
scenele mai importante. In timpul dinastiei macedoneene (867-1056), acest sistem
iconografic, subordonat aspectului teologic, a fost fixat in liniille lui esentiale. “Inca de
acum se prefigureaza tendinta de simplificare: solemnitate, expunere concisa, care nu
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ingaduie detalii secundare. Formele merg spre abstractizare, spre idealurile
transcendente ale Crestinismului; spiritualizarea va fi maxim&™"

Asadar, in a doua jumatate a secolului al 1X-lea se formase un nou sistem de
pictura eclesiala; elementele fundamentale ale picturii bizantine se consolidasera in asa
masura incat nu mai era posibila vreo abatere de la canon, pictura religioasa fiind
subordonata principiilor dogmatice. Sistemul se va mentine aproape nemodificat pana la
sfarsitul secolului al Xlll-lea. Programul iconografic bizantin este legat de textul unei
omili a Sfantului Fotie'>. Observadm c& pictura tinde in aceastd perioadd sa se
transforme intr-un sistem usor contemplabil, fara balastul nici unui detaliu secundar;
schema iconografica va deveni general obligatorie in secolele al Xl-lea si al Xll-lea,
modificarile ei de atunci si pana in zilele noastre fiind minime. Programul iconografic din
perioada respectiva este aproape identic cu cel de azi.

Dinastia macedoneeana a reprezentat o cotitura in evolutia artei bizantine; are
acum loc o transformare radicala, care duce la elaborarea unui stil clasic bizantin. Este o
perioada de liniste, in care puterea urmareste consolidarea unui stil unic. Cuceririle duc
la extinderea sferei de influentd bizantina, iar Constantinopolul, ca centru artistic,
dobandeste o predominare absoluta asupra tuturor celorlalte scoli. Arta are un aspect
programatic, subiectele religioase sunt reglementate riguros. Arta constantinopolitana,
care dupa mai multe decenii a cedat sub presiunea artei populare, a trecut destul de
repede la constraofensiva, adresandu-se traditiei elenistice, care favorizeaza inlaturarea
si anularea acestor influente nepotrivite. in locul expresionismului elaborat si mai curand
grosolan al mozaicurilor (din Tesalonic, de exemplu), vedem acum un ritm liniar
accentuat si o compozitie cuminte echilibrata, care copiaza modelele antice alexandrine.
Secolul al X-lea cunoaste multe modele copiate; arta pierde din originalitate, e prea
conservatoare. Din antichitate se asimileazad nu doar tematica, ci si tehnica picturala,
senzualismul caracateristic. Pe neoclasicism (sfarsitul secolului al IX-lea) s-a fondat
intreaga artd bizantind din secolele IX, XII'*. La sfarsitul secolului al X-lea, vedem o
spiritualizare treptatda a formei; icoana, mozaicul, fresca, trebuiau sa exprime o
spiritualitate foarte adanca, tendinta care devine posibila si logic necesara doar dupa
epoca iconoclasta, altfel repunandu-se in discutie ideile despre posibilitatea redarii
divinului. Directia de acum a artei e opusa tendintei catre perfect a idealului antic al
frumusetii; se doreste eliberarea din cadrul strict trupesc, material, i descoperirea lumii
duhovnicesti, spirituale, lucru posibil doar prin rugaciune, asceza, prin participarea la
jertfa liturgica. Lumea vazuta, sensibila, e fost perceputd drept oglindirea lumii
transcendente, unde forma exterioara are doar atata importanta cat poate exprima ceva
ca si simbol, simbol care e vazut ca un intermediar foarte important intre cele doua lumi
(cea senzoriala si spiritualda). Modelele antice marcate de senzualism ale picturii crestine
timpurii, s-au transformat in forme transcendente, imagini ale ideilor si notiunilor
abstracte. ,Spiritualismul va domina definitiv: figura devine imateriala, chipurile capata o
expresie severa si ascetica, se simplifica si schematizeaza conceptia spatiala, picturalul
e inlocuit cu liniarul, cromatica pierde nuantele impresioniste, devenind compacta si cu
culori separate. in secolele al Xl-lea si al XII- lea, se vor maturiza tendintele artistice noi.
Acest stil abstract si spiritual, apare ca forma clasica experientei rellgloase bizantine; in

" 1 V. Lazarev, op. cit, vol. |, pag. 220

%1n picturile din biserica domneste Hristos — Pantocrator (medalionul de pe cupold) inconjurat de
ingeri (Liturghia ingereasca); Fecioara se roaga (in absida), fiind inconjuratd de imagini de
patriarhi, iar in rest apar profeti, apostoli, martiri, si scene evanghelice (naos si pronaos).
Indltarea e o tema frecventa in perioada preiconoclasta, in abside: Hristos pe curcubeu, Fecioara
care se roaga, ingerii, apostolii; aceasta e schema din Sfanta Sofia, din Tesalonic, si nu doar de
aici.
'3 Cf. Lazarev, op. cit. vol I, p. 75.
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el se dizolvase contradictia forma-continut care constituia disputa iconoclasta; se gasise
forma potrivita”'*.

A. Macedonia greceasca

¢ Nordul Greciei, Tesalonicul

Printre bisericile de referinta ale secolelor al Xl-lea si al Xll-lea de pe teritoriul
Macedoniei grecesti, se numara Biserica Panagia ton Halkeon — Theotokos din
Tesalonic (sfarsitul secolului al Xl-lea), ale carei frece formeaza un intresant complex
iconografic, intr-un stil de tranzitie, care reuneste in sine elemente vechi si noi, apoi
Biserica Panagia Mavriotissa, unde se pot observa trasaturi iconografice si stilistice mai
noi, a caror origine se presupune a fi tot in Tesalonic. Mai amintim frescele de la
Patalemza si fragmentele ornamentului mural al Bisericii Sfantul Dimitrie din
Tesalonic (inceputul secolului al Xll-lea) care reprezinta o directie de stil destul de
conventionald a scolii locale, dar totusi deosebitd din punct de vedere tehnic, si care
ofera noi dovezi pentru continuitatea traditiei iconografice si artistice in Balcani. Mai
trebuie amintite si Bisericile Anargyriou si Sfantul Nicolae Kasnities din Kastoria. Din
aceasta perioada nu s-au pastrat prea multe icoane semnificative din Tesalonic si din
restul nordului Greciei. Cele care au ajuns pana la noi sunt foarte putine si calitativ
inferioare. Tehnica predominanta este tempera.

e Sfantul Munte

Pentru ca pe Sfantul Munte, pictura murala e mai puternic legata de cult si de
Liturghie decét oriunde altundeva, calugarii au fost permanent preocupati de calitatea
artistica si dogmatica a picturilor; tocmai de aceea, aici au fost chemati cei mai buni
pictori ai vremii. Dinaintea secolelor al Xll-lea si al Xlll-lea, perioada de inflorire a scolii
macedoneene, se pastreaza foarte putine exemple de fresce si mozaicuri, probabil din
cauza dezastrelor, incendiilor, renovarilor si repictarilor. Singurele exemple din secolul al
Xl-lea care s-au pastrat pana in zilele noastre, sunt doua mozaicuri din katholiconul
Manastirii Vatopedu, lucrate intr-un stil luxos, reprezentand Buna Vestire si Deisisul, si
cateva fragmente de decoratie murala de la trapeza Manastirii Vatopedu (1199), unde s-
au pastrat capetele a trei apostoli: doua capete din Imbratisarea Sfintilor Petru si
Pavel, si capul Apostolului Marcu. Fragmente de pictura murala din secolul al Xll-lea,
s-au pastrat in bune conditii in Chilia Ravdouchou, infatisand figurile intregi ale Sf. Ap.
Petru si Pavel. S-au pastrat putine icoane in tempera si icoane-mozaic din aceasta
perioada (Manastirile Marea Lavra, Protaton, Xenofont, Stavronikita, Zografu), pictura
monumentala starnind mai mult interes.

B. Macedonia de N si NV

Episcopii Kliment Ohridski (Clement al Ohridei) si Naum, améandoi canonizati
ulterior, au fost unii dintre cei mai de seama ctitori de biserici ai Macedoniei de nord din

' Ibidem, vol. |, pag. 258 - 264
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aceasta perioada. Chiar daca evenimentele ulterioare legate de istoria Macedoniei,
amintite deja, arata ca erau vremuri grele, nu trebuie sa tragem concluzia ca dupa
zidirea bisericilor de catre cei doi sfinti, nu s-au mai construit si pictat altele.

“Perioada puterii bizantine care incepe cu prabusirea regatului lui Samuil (1018)
si dureaza pana la caderea Macedoniei de Nord sub dominatia statului feudal sarb
(1282) reprezinta inceputul apogeului operelor de arta deci si una dintre cele mai bogate
perioade din istoria portretisticii de pe teriotoriul macedoneean, avand in vedere numarul
bisericilor, frescelor si icoanelor”, considera K. Balabanov'. Pictura murala s-a dezvoltat
mai ales in timpul Arhiepiscopului Ohridei, Lav, (Leo) (1037-1056), fresce din secolul al
Xl-lea precum cele din Vodocha sau Ohrida reprezentdnd un tezaur artistic foarte
valoros, care a imbogatit substantial pictura murala bizantina din Macedonia. Cele mai
importante fresce din aceasta perioada, care au fost pictate spre sfarsitul secolului al XI-
lea si inceputul secolului al Xll-lea, sunt cele din Velyusa (1085 - 1093), Vodocha
(1037) - al doilea strat de pictura, Sfanta Sofia din Ohrida (1040-1045) — fresce care
constituie cel mai bine pastrat ansamblu iconografic din arta bizantina de acum, si
Biserica celor Cincisprezece Martiri din Tiberiopolis, Strumitsa. A doua jumatate a
secolului al Xll-lea a fost o perioada marcata de frumoasele fresce din Nerezi (1164 -
1168), care constituie momentul apogeului dramatismului picturii sarbesti din aceasta
perioada, din Biserica din Velyusa (1165-1170), si din Biserica Sfantul Gheorghe din
Kurbinovo (1191). Chiar daca arhitectura de acum are un profund caracter provincial,
pictura in fresca din Macedonia secolelor al Xl-lea si al Xll-lea a egalat cele mai mari si
mai frumoase lucrari din Imperiul Bizantin.

C. Macedonia de NE

In regiunile vestice ale Bulgariei, dupa razboaiele care au durat o jumatate de
secol, o parte din biserici au fost reconstruite si redecorate. Din secolul al Xll-lea si mai
ales din secolul al Xlll-lea, suprafetele interioare ale bisericilor vor fi ,disecate” de mai
multe compozitii inrdmate; numarul figurilor este redus la putine personaje principale, iar
ornamentatia e putina sau lipseste. Se renunta la orice localizare temporala si spatiala a
scenelor sau figurilor reprezentate, in asa fel incat ele apar izolate de timp si spatiu,
lucru subliniat de fundalul albastru deschis sau rosu. Modelarea lina se deosebeste
evident de stilizarea liniara a artei comnene tarzii, pe cand linia curbata, care deseneaza
atat contururile figurilor cat si umbrele si luminile, are deja o functie importanta, fara a
deveni un scop n sine. Culorile, care au mai mult o valoare simbolica, sunt armonizate
si se urmareste evitarea nuantelor intense si a contrastelor puternice.

Cele mai importante fresce din aceasta perioada sunt cele ale Bisericii din
Batschkovo. latd ce spune Tchilingirov, caracterizadndu-le: “figurile sfintilor sunt
alungite, dematerializate, fetele lungi si inguste. Spiritualizarea si seriozitatea, exprimata
de ochii larg deschisi, transmit in acelasi timp impresia unei concentrari depline. Sfintii
privesc in lumea noastra, careia i-au apartinut si ei odata, si de care mai sunt legati doar
cu niste fire spirituale. Caracteristica este retinerea lor solemna, care 1i instraineaza
parca de gesturile inflacarate si de exprimarea sentimentelor umane. Numai scanteile
luminate din ochii lor marturisesc credinta neclintitda si vointa neinvinsa”. In
reprezentarea Maicii Domnului, “formele sunt spiritualizate la maxim, expresia este
severa, iluminata de misterul mortii, ducand lipsa oricarei note sentimentale, chiar daca
din ea se desprinde presimtirea materna a suferintelor de pe Cruce dar si o foarte
adanca compasiune. Granitele ntre real si ireal, concret si abstract, natural si

K. Balabanov, op. cit., p. 37.
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supranatural sunt anulate: reprezentarea a atins independenta deplina, tipica imaginii de
cult ortodoxe, a icoanei.”’®

Am prezentat toate aceste realizéri artistice de mare importantd din cele trei
regiuni ale Macedoniei, deoarece cunoasterea lor permite intelegerea mai aprofundata
si mai in ansamblu a artei macedoneene, putédndu-se astfel urmarirea evolutia si
coerenta iconografiei gi tehnicii picturale.

1 Tschilingirov, Assen: “Die Kunst des christlichen Mittelalters in Bulgarien” , Union Verlag,
Berlin, 1978. p. 296.
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Cap. lll. Scoala macedoneeana, sec. XIlI - XIV

e (Cadru istoric

Macedonia sub stapanire franceza

Odata cu colapsul Imperiului Bizantin si dezmembrarea lui de catre cruciati,
intreaga Macedonie a devenit supusa regatului francez al Tesalonicului, peste care a
fost numit conducator marchizul Bonifacio de Monteferat. Chiar daca au invins, noii
domni au trebuit sa se confrunte atat cu rivalitatile dintre ei, cat si cu tendinta
expansionista a lui Kaloian gi a tarului bulgar loanide, care, in 1207, a ajuns cu armata
in fata zidurilor Tesalonicului, capturand mai intai Serrhaiul si luandu-I apoi prizonier pe
imparatul Constantinopolului, Balduin. Situatia devenea tot mai confuza: statul bulgar
era consumat de certurile interdinastice, iar dupa moartea lui Bonifacio, regatul francez
al Tesalonicului a cazut in mainile lui Epirus si a ambitiosului Theodor Comnen Doukas
Angelos (1215-1230). A fost invins de tarul bulgar Ivan Asen Il, in 1230, asa incét
regatul lui s-a contractat in regiunea din jurul Tesalonicului, si a devenit curand supusa
puterii in crestere a perioadei, imperiul Niceei. In decembrie 1246, loannis Ill Vatatzes,
dupa o inaintare victorioasa, in care a capturat Serrhaiul, Melenikonul, Skopje, Veljusa si
Prilepul, a intrat triumfal in orasul Sfantului Dimitrie, instalandu-I ca guvernator pe marele
Andronic Paleologul.

Prinsa la mijlocul unor dorinte expansioniste, unor lupte pentru supravietuire gi
dominare, dar si a unor incerecari de recuperare a prestigiului pierdut, Macedonia a
recéstigat orasele Kastoria, Edessa, Ohrida, Skopje si Prilep. Totusi, momentul a fost
efemer, aceasta fiind ultima pagina unei legende care a trait mai bine de 1000 de ani.
Conditiile nefaste din imperiu, in foarte multe domenii, le-au permis sérbilor lui Milutin,
incepand cu anul 1282, sa intre adanc spre sud, iar mercenarilor societatii catalane sa
devasteze Peninsula Halkidiki si Muntele Athos (1308) ; au alimentat luptele fratricide
intre dinastiile Paleologilor si Cantacuzinilor, si au dat nastere unor tulburari sociale
precum cea provocata de zeloti in Tesalonic. Fortareata rezistentei morale si materiale
era puternic lovita de furtunile vremii. Ultimii aparatori ai oragelor si ai idealurilor, au
vazut moartea Serrhaiului, in 1383, si au vazut agonia oraselor Drama, Zichna, Veroia,
Servia si chiar a Tesalonicului, o data in 1395 si inca o data (pentru ultima data), in
1430.

in aceasta situatie, pentru populatia inrobita, singurele puncte de referinta si de
sprijin se gaseau in trecutul glorios si in cultura, in care ei s-au refugiat in secolele aspre
care au urmat.'”” Pe planul artei religioase, s-au inaltat numeroase biserici si s-au pictat
tot atdtea ansambluri de fresce, pictorii acestor biserici, maestri ai paletei precum
Manuel Panselinos, Mihail Astrapas si Eutihie, si Georgos Kalliergis, dobandind o
aureola mitica.

' Tratatele filosofice, versurile indurerate, alcatuiri ale unor oameni ca Thomas Magistros,
Dimitrios Triklinios, Theodor Kabasila, Sfantul Grigorie Palama, Dimitrie Kidones, Constantin
Armenopoulos, s.a.
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Macedonia sub stapénire turca (turcocratia)

Macedonia va fi confruntatd cu stapénirea otomana, cu impunerea religiei
musulmane prin convertiri fortate la Islam, cu sosirea aici, la cativa ani dupa caderea
Constantinopolului, a mii de evrei refugiati din Spania, si cu migrarea unor populatii
vorbitoare de limba slava si viaha'®. in timp ce orase ruinate precum Tesalonicul, victime
ale cuceririlor, erau repopulate cu oameni din toate regiunile imperiului otoman, altele,
precum Yanitsa, erau creatii noi, cu populatie pur turca. Pe la mijlocul sec. XV, satul
Manastir avea 185 familii crestine, Veljusa, 222, iar Kastoria, 938. Tesalonicul, un secol
mai tarziu, numara 1087 familii crestine si Serrhaiul 357. In Monastir, Veroia, Serrhai,
s.a., crestinii erau egali la numar cu musulmanii. Au ramas putini vorbitori de limba slava
in estul Macedoniei; unii se gaseau in vestul si nordul provinciei. Cu timpul, Macedonia a
fost spartd in sectiuni mai mici, dintre care Macedonia de vest a fost alipita initial
sanjaklui Skopie, apoi Ohridei si Manastirului. Macedonia centrala si de est formau
sanjakuri separate, cu capitalele la Tesalonic si Kavala. Portiunile din nord au fost date
sanjakului de Kyustendil.

Populatia greceasca a imperiului a castigat o mare forta launtrica, urmarind
parasirea jugului strain, a limbilor si a religilor straine. Prin incurajarea facuta de
Biserica Ortodoxa pentru pastrarea scolilor de limba greaca, dar si prin banii primiti din
diaspora, s-a reusit pastrarea vie a idealurilor si a limbii. lar odata cu trecerea timpului si
cu uitarea primelor decenii de robie, s-au infaptuit lucruri marete in multe domenii de
activitate.

¢ Pictura secolelor Xlll — XIV, caracteristici generale

Arta picturii murale bizantine a atins apogeul spre sféarsitul secolului al XllI-lea si
inceputul secolului al XIV-lea, fapt care coincide, deloc intdmplator, cu domnia lui
Andronic Il Paleologul (1282 — 1328)'°, aceasta perioada infloritoare fiind cunoscuta ca
renasterea paleologa. lata ce spune in acest sens Viktor Lazarev: "Secolul al Xlll-lea
reprezinta, fara indoiala, una dintre perioadele cele mai interesante si mai agitate din
istoria picturii bizantine. In acest secol a aparut si s-a afirmat cu trasaturile sale
fundamentale, stilul paleolog (...) Astfel, secolul al Xlll-lea dobé&ndeste o importanta
deosebita pentru dezvoltarea picturii bizantine, el, si nu secolul al XIV-lea, avand cea
mai mare importanta in nasterea stilului paleolog”.?°

Chiar daca scoala macedoneeana constituie un stil aparte printre alte scoli de
pictura, si in sanul acesteia se pot face anumite distinctii si nuantari, intre picturile
considerate macedoneene, dar provenind din decade sau secole diferite, observan-
du-se, dincolo de toate asemanarile fundamentale, si anumite diferente. Astfel, frescele
si icoanele secolului al Xlll-lea pot fi incadrate Th doua grupe distincte. Din primul, fac
parte creatiile cu caracter conservator, care continuau sa se hraneasca din traditiile
secolului al Xll-lea, iar din al doilea grup, creatiile avangardiste, care anticipau stilul
secolului al XIV-lea. Secolul al XIV-lea continua astfel si desavarseste tendintele celei
de-a doua jumatati a secolului al Xlll-lea.

'® Vlahii, romanii, intra in Macedonia incepand cu secolul al Vll-lea; acestia erau la un moment
dat atat de multi, incat o parte a Macedoniei se numea “Valahia Mare”.
" Andronic Paleologul a fost un impérat a carui politica, opusa fata de cea a tatalui s3u, Mihail
VIl Paleologul, a fost mult mai bine primitd de cercurile monahale. Andronic a fost un mare
gg)rijinitor al calugarilor in rezistenta lor impotriva unirii Bisericii Ortodoxe cu cea Catolica.

V. Lazarev, op. cit., vol. ll, p. 167.
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La fel ca si secolul al Xlll-lea, si secolul al XIV-lea (perioada stilului paleolog
matur) cunoagte tot doua etape 1in evolutia sa, acestor etape cronologice
corespunzandu-le doud tendinte artistice: picturalitatea si grafismul. Odatad cu victoria
isihasta din a doua jumatate a secolului al XIV-lea, se intrerupe linia de dezvoltare a
stilului pictural liber din prima jumatate a secolului, acum aparand germenii si primele
semne ale unei maniere pe care o va desavarsi scoala cretana.

Creatiile artistice ale perioadei care cuprinde a doua jumatate a secolului al XIII-
lea si prima jumatate a secolului al XIV-lea, si care sunt cele mai reprezentative si
valoroase ale scolii macedoneene, sunt incadrate, de unii specialisti, in ceea ce se
numeste stilul voluminos, aceasta sintagma nefacand referire la nimic altceva decat la
una dintre cele mai importante caracteristici ale frescelor din aceastad perioada:
abordarea mai volumetrica, in care era prezentad si adancimea. Fata de creatia de la
sfarsitul secolului al Xll-lea, pe care am putea-o incadra, pornind de la aspectul
picturilor, stilului monumental, cea de acum se prezinta intr-adevar, mai voluminoasa.

Daca in stilul monumental, expus unei puternice influente orientale, predomina
principiile abstracte ale reprezentarii, iar partile separate ale operei (figurile, decorurile
arhitectonice, stancile), se imbina intr-o ordine de independentd pur decorativa, care
ignora legile realitatii empirice, in stilul voluminos, artistii tind spre o unitate optica a
imaginii. Ei se straduiesc sa asigure o constructie unitara a spatiului, facand figurile si
arhitectura indisolubil legate. Pentru primul stil e tipica insuficienta adancime a
compozitiei; in al doilea, se vadeste tendinta de spatializare. in stilul monumental,
peisajul este extrem de concentrat si de sobru: stancile, extrem de stilizate, seamana cu
niste decoruri plate, edificile simple se reduc la cateva tipuri fundamentale. in stilul
voluminos, peisajul devine mai complex: apar forme arhitectonice cu totul noi, care nu
arareori se datoresc prototipurilor elenistice. Constructiile devin mai voluminoase $i mai
diferentiate, tot mai adesea facandu-si aparitia liniile curbe si sinuoase; stancile isi pierd
aspectul lor grafic, si se transformé intr-o suprapunere de blocuri voluminoase. in primul
stil analizat, predomina figurile statice, monumentale, agsezate de obicei frontal, cu
vesminte care cad in falduri armonioase. In al doilea, ele devin tot mai mici, incep sa se
miste mai liber, vesmintele parand sa fluture in vant. Faldurile liniare, intr-o vreme
complet plate, capata un oarecare relief. Se schimba treptat si modalitatea de lucru:
tusele devin mai curajoase si mai ample, scara cromatica este mai complexa si se
imbogateste cu tonalitati mai delicate. Vedem deci, ca o caracteristica a acestei
perioade, dezvoltarea elementelor pur picturale®'.

Redactarile iconografice ale secolului al XIV-lea vor imbraca intregul perete al
bisericii, de la podea, pana la nivelul tavanului, mascand functia structurald unor forme.
Frescele sunt dispuse in registre suprapuse, formand frize neintrerupte sau o serie de
diverse scene inchise, separate de o rama rosie (fasa). Diminuarea suprafetei scenelor
dar si redusele dimensiuni ale edificiilor, dau interiorului bisericii un caracter intim
deosebit. Cantitatea subiectelor care decoreaza biserica se mareste sensibil, cuprinzand
si cicluri care ilustreaza copilaria Pruncului lisus, si vieti ale sfintilor.

De asemenea, si programul iconografic cunoaste cateva inovatii, complicandu-se
evident. Se sublineaza mai ales esenta mistica, duhovniceasca a serviciului divin,
aparand astfel o serie de noi compozitii de ordin liturgic. Apar subiecte simbolico-
alegorice, putin inteligibile la prima vedere. Tot mai des apar episoade dramatice i
detalii de gen, care dau iconografiei o vivacitate evidenta. Arta secolelor al Xlll-lea si al
XIV-lea exprima, faté de arta perioadei precedente, un dramatism si o libertate extrema.
Inovatiile de aici au fost duse in Occident, nu invers. Pictura murala a unei biserici
paleologe, da impresia ca este alcatuita dintr-un mare numar de icoane de sine

" Ibidem, p. 168.
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statatoare. Deci, nu intdmplator, Tn arta paleologa, pictura de icoane are o functie atat de
importanta.

In sfera picturii icoanelor, gasim in aceasta perioada si numeroase icoane care
reprezentau o serie de imagini independente, din Deisisul marit sau din Marile Praznice
Imparatesti, care incepeau sa decoreze iconostasele cu tot mai multe registre. Un loc
deosebit il ocupa si icoanele aghiografice. In centru se aflla o figura sau semifigura a
unui sfant, iar pe margini sunt scene din viata lui. Necesitatea de a reprezenta episoade
multiple si deosebite din viata sfantului, ii determina pe pictori sa-si extraga subiectele
din izvoare literare uneori apocrife. Pictura de icoane dovedeste astfel mai putina
rigiditate; figurile se misca intr-o maniera mai dezinvolta si mai vioaie, naratiunea e plina
de amanunte extrase direct din viata. Aceste tendinte nu sunt prea puternice in icoanele
grecesti, in care se vadeste o atractie mai puternica spre ideograma, spre schema
iconografica; totusi, si aici scenele icoanelor reflecta o tratare mai libera a subiectului.

In icoana, ca si in fresca, totul este de acum inainte dinamic: stofele vesmintelor
flutura, gestica figurilor se accentueaza, migcarile lor devin tot mai libere, formele
arhitectonice se inghesuie una intr-alta, in decorurile arhitectonice predomina liniile
curbe si intrerupte. Figura umana si fundalurile arhitectonice si peisagistice se
contopesc fintr-un singur ansamblu, la a carui constructie contribuie mult exactitatea
proportiilor. Figurile sunt mai mici, spatiul sporeste in adancime. Trasaturile fetei devin
mai delicate, expresia mai putin severa. Adesea, episoadele seamana cu scene din
viata cotidiana. Si paleta se modifica, devenind tot mai catifelatd, mai dulce, mai
delicata. Culorile preferate sunt albastru ceruleum si galben verzui. Se afirma deci un stil
mai dezinvolt, mai pitoresc, de tendintd umanista, care totusi nu este realist, ci tintegte
spre cel mai pur transcendentalism. Iconografia pastreaza o forma rigida neschimbata,
figurile raman tot lipsite de greutate si volum, constructiile arhitectonice continua sa
semene cu niste fantastice decoruri teatrale. Lipsesc interioarele care sa inchida figurile
intr-un ambient empiric si real. Bizantul ramane fidel dezvoltarii sale si in aceasta faza
concluziva®.

in ce priveste icoanele lucrate in tehnica mozaicului, centrul principal pentru
confectionarea acestora este Constantinopolul. Alcatuite din tessere care nu erau mai
mari decat o gamalie de ac, aceste icoane trebuie enumerate printre operele cele mai
desavarsite ale artei bizantine.

Pictorii macedoneeni, cu marea lor indemanare in redarea chipurilor, reusesc sa
dea un ethos distinctiv fiecaruia dintre sutele de portrete. “Figurile sunt voluminoase, in
redarea lor si a celorlaltor elemente compozitionale, folosindu-se culori stralucitoare,
vioaie; gesturile sunt impresionante. Neobositii sfinti militari sunt imbracati in splendidele
lor armuri. Sfintii batrani, trigti, privesc spre tine din taramul desavarsirii, mustrandu-te
parca pentru pacatele tale. Scenele contin decoruri comune in era Paleologilor, cu
arhitecturi elaborate. Compozitile sunt ingramadite, cu toate figurile migcandu-se in
spatiul vast, interpretat in adancimea izbitoare. In final, acest intreg ansamblu
impresionant de chipuri — atat de izbitor prin marime, vioiciune si abundenta de forme,
prin cromatica stralucitoare, vie si fantasmagorica — da un sentiment de grandoare, care,
unde este necesar, aratd si o anumita gratie, urma a artei elenistice”, spune K.

%2 Din secolul X1V, operele devin tot mai des contrasemnate cu numele autorului, personalitatea
artistului neincepand totusi sa joace acelasi rol in arta bizantina ca si in cea italiana. In ciuda
aparitiei semnaturilor, continud s& domine principiul de munca colectiv. Dacé personalitatea
artistului nu atinge un nivel prea ridicat in secolul XIV, cu scolile locale lucrurile se petrec altfel.
Secolul XIV este caracterizat de un proces de cristalizare a scolilor nationale, care se elibereaza
treptat de influenta celor doua mari centre artistice.
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Balabanov®®. Amprenta scolii macedoneene consta in realismul in pictarea figurilor, insa
nu numai in redarea trasaturilor exterioare, ci si in interpretarea si citirea lumii launtrice.

Desi a exercitat o influentd enorma asupra culturii artistice a Italiei, Bizantul nu a
suferit la randul sau nici o influenta. “Conservator, orgolios, inchis, el nu putea si nu
doreasa o rupa cu traditiile sale. Chiar si in secolul al XllI-lea, arta continua sa fie la
Bizant parte integrantd a unui sever sistem teologic, cu totul conditionat de autoritatea
Bisericii. Pictura macedoneeana nu o porneste pe calea realismului, ci continua sa-si
pastreze caracterul sau strict religios, transcendent, spiritualist. Desi incepand cu secolul
al Xlll-lea, Bizantul a elaborat un nou stil, el nu formuleaza, cum se petrece in Europa, o
noua conceptie asupra lumii.”*

A. Macedonia greceasca

e Nordul Greciei, Tesalonicul

a. Pictura monumentala

Din Tesalonicul secolului al Xlll-lea s-au pastrat nenumarate exemple de arta
macedoneeana, atat in domeniul arhitecturii bisericesti céat si al picturii monumentale si
iconografice.

Una dintre primele biserici macedoneene din Tesalonic este Panaghia ton
Halkeon, avand planul in cruce greaca inscrisa, cu patru coloane, tip arhitectonic care
si-a facut aparitia pentru prima data in perioada dinastiei macedoneene®. Din pictura
care acoperea odata intregul edificiu, s-au pastrat doar fragmente, majoritatea datand
din al doilea sfert al secolului al Xl-lea, dar si din secolul al XIV-lea, fresce care
formeaza impreuna un armonios complex iconografic.

O alta biserica decorata tot in aceasta perioada este Biserica Osios David a
Manastirii Latomou, un edificiu care ocupa un loc foarte important in istoria arhitecturii,
deoarece este un tip timpuriu de biserica cu cupola, in forma de cruce, un fel de
predecesoare a tipului in cruce greaca inscrisa. Decoratia interioara consta din
mozaicuri si picturi murale, datand din secolele al V-lea, al Xll-lea si al Xlll-lea.

Tot aici merita amintitd si Biserica Sfantul Pantelimon, un alt edificiu in cruce
greaca inscrisa, odata complet decorat cu fresce care dateaza din perioada de tranzitie
dintre secolele al Xlll-lea si al XIV-lea.

Din perioada de inceput a secolului al XlIV-lea, s-au pastrat in Tesalonic
Bisericile Sfanta Ecaterina si Sfintii Apostoli, edificii care au intre ele foarte multe
similitudini arhitectonice si iconografice, si care sunt printre cele mai frumoase
monumente bizantine din Tesalonic. Acestea doua biserici de tip compozit, cu planul in
cruce greaca inscrisa, cu o turla centrala si patru turle laterale, avand coloane in
interiorul naosului. Picturile, datand din 1310 — 1314, si pastrate si in aceste cazuri doar

%% Kosta Balabanov — “The icons ...", p. 13.

2y, Lazarev, op. cit., vol. Il, p. 264.

% Joannis Touratsoglou: Macedonia: Hystory, monuments, museums, Ed. Ekdotike Atena, Atena,
2000, p. 102.
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fragmentar, sunt unele dintre cele mai rafinate si valoroase fresce paleologe de aici. Mai
mult, in mozaicurile din Sfintii Apostoli, noul stil de picturd macedoneeana dobéandeste
expresia sa deplina, motiv pentru care unii istorici de arta considera aceste mozaicuri ca
fiind principalul exemplu de picturda monumentala din Tesalonicul secolului al XIV-lea,
reprezentative pentru intreaga arta paleologa.

Nu putem sa nu amintim aici Biserica Achiropiita, o constructie de secol V,
pictata in perioada scolii macedoneene, renumita pentru icoana nefacuta de mana a
Maicii Domnulului care se afla in ea.

Tot de la inceputul secolului al XIV-lea se remarca Paraclisul Sfantul Eftimie
din Biserica Sfantul Dimitrie, care adaposteste frescele de o deosebita valoare pictate de
marele Manuil Panselinos, Tmpreuna cu un colaborator. Dimensiunile mici ale
paraclisului nu au oferit artigtilor suprafete mari pe care ei sa-si intinda compozitiile;
totusi, aceste dimensiuni reduse nu i-au impiedicat sa realizeze o pictura de cel mai inalt
nivel. Din cauza starii de conservare destul de precare, picturile murale ale Paraclisului
Sfantul Eftimie nu prea sunt cunoscute. Cu toate acestea, inalta lor calitate artistica le
incadreaza in randul creatiilor de mare tinuta artistica ale paleologilor.

Renumita pentru frescele ei de o extraordinara calitate, e Biserica Sfantul
Nicolae Orfanul, tot din secolul al XIV-lea. Biserica e bogat decorata cu fresce de o
foarte mare valoare, care dateaza din 1310 — 1320, perioada celei mai mari infloriri a
artei paleologe in Tesalonic, si din care se pastreaza cea mai mare parte. Intregul
interior e acoperit cu 0 mare varietate de cicluri iconografice. Precum se obisnuia in
pictura murala a epocii, temele sunt grupate in benzi orizontale. Frescele, al caror autor
nu este cunoscut, dar despre care se presupune ca va fi fost acelasi care a pictat in
Manastirea athonita Hilandari, a propus aici cateva solutii iconografice de care, de atunci
inainte, s-a tinut cont pana in zilele noastre. Aici se pare ca a fost zugravit pentru prima
data lisus Hristos in vegsmantul liturgic polistavros, in cadrul scenei Impartagirii Sfintilor
Apostoli.

Céteva teme iconografice foarte rar intalnite gasim si in frescele din Galeria lui
Grigore, de la jumatatea secolului al XIV-lea, pictate de discipolii lui loan Theorianus.

O alta biserica importanta din Tesalonicul acestei perioade este foarte micuta
Biserica a Schimbarii la Fata a Mantuitorului, construita in anul 1330, cu un plan in
cruce greaca inscrisa, si cu o turla foarte mare, daca e raportata la dimeniunile reduse
ale paraclisului. “Picturile murale de aici, care dateaza din 1350 — 1370, ofera prin
tehnica lor o marturile pretioasa despre creatiile artistice necunoscute ale Tesalonicului
de la mijlocul secolului al XIV-lea, desoperindu-ne tematica si orientarile duhovnicesti ale
picturii din aceasta decada.”®

Alte fresce care merita mentionate se gasesc in Biserica Manastirii Vlatadon,
unul dintre edificiile religioase cele mai reprezentative ale Tesalonicului, construit
deasupra locului din care Apostolul Pavel a predicat tesalonicenilor.

Din a doua jumatate a secolului al XIV-lea, s-a pastrat Biserica Profetului llie.
Catoliconul fostei manastiri de aici e una dintre cele mai complexe structuri create de
arhitectura bizantina de la mijlocul secolului al XIV-lea, combinand trasaturi ale
arhitecturii monahale din Sfantul Munte cu cele din arhitectura eclesiala locala din
Tesalonic. Pictura de aici, care dateaza de la sfarsitul secolului al XIV-lea, inceputul
secolului al XV-lea, este una din ultimele realizari ale picturii din perioada paleologa.

Tot in Macedonia greceasca s-au mai pastrat alte doua biserici din perioada
macedoneeana in Mystra. Una dintre ele este Biserica Hodeghitria Aphendiko, o
biserica cu un plan pe cat de individual, pe atat de interesant, care combina planului
basilical cu cel cruciform. Pictorii anonimi care au lucrat in Aphendiko, si care au venit

%6 Monuments of Thessaloniki, Molhos Editions, Thessaloniki, 2003, p.16.

20



probabil din Constantinopol, au lasat aici cateva din cele mai valoroase fresce ale
secolului al XIV-lea.

Cealalta biserica este aceea mitropoliei din Mystra, avand hramul Sfantului
Dimitrie. Planul arhitectonic combina tipul bazilicii cu trei nave, la nivelul inferior, cu cel
al bisericii cruciforme cu cinci cupole, la nivelul superior. Decorarea iconografica a
bisericii mitropolitane de aici, executatd intre 1270-1285, prezintd un stil foarte putin
omogen. Cu toate acestea, varietatea adusa de diferitele scoli de pictura in care s-au
lucrat frescele de aici, confera acestei biserici un loc special in istoria artei bizantine,
pictura oferind un fel de panoplie a stilurilor vechi, care prefigurau unele dintre cele mai
bune lucrari ale Renasterii paleologe.

b. Arta icoanelor

Tesalonicul, centrul liturgic al Imperiului Bizantin, adaposteste unele dintre cele mai
frumoase si prestigioase icoane macedoneene. Pictura de icoane din aceasta perioada,
ilustrata de un numar destul de mare de lucrari, se dovedeste a fi superioara din punct
de vedere calitativ fatd de oricare alta regiune a Greciei. Unele dintre aceste icoane se
gasesc in diferite biserici, dar majoritatea dintre ele sunt grupate in Muzeul Civilizatiei
Bizantine si in Muzeul Manastirii Vlatadon.

Dintre numeroasele icoane adapostite de Muzeul Civilizatiei Bizantine in incinta
mai multor sali, ne atrage atentia in mod deosebit icoana lui lisus Hristos Intelepciunea
lui Dumnezeu, datand de la inceputul sec. al XIV-lea, si care constituie un tip iconografic
nemaiintalnit in pictura macedoneeana. In muzeu se mai pastreaza o icoana deosebit
de frumoasa a Maicii Domnului cu Pruncul, tot din jurul anilor 1300, dar si céateva
fragmente de fresce macedoneene.

e Sfantul Munte. Manuil Panselinos
a. Pictura monumentala

Pictura monumentala athonita a atins apogeul spre sfarsitul secolului al Xlll-lea si
inceputul secolului al XIV-lea, in infloritoarea perioada a renasterii paleologe. Am vazut
la Tnceputul capitolului care sunt caracteristicile acestei extraordinare scoli de pictura
care s-a dezvoltat acum. Au existat multe ateliere faimoase ale scolii macedoneene;
deasupra tuturor era insa atelierul lui Manuil Panselinos.

Numele acestui pictor care a avut o contributie decisiva in dezvoltarea picturii
murale si iconografice bizantine, si-a castigat un statut mitic in traditia athonita. Faptul
nu e lipsit de importantd, intrucét constituie un indiciu al rolului important pe care I-a avut
pictura de inalta calitate facuta in lumea bizantina ortodoxa; un mare artist sau pictor
iconar era privit ca un mare erou, depasind uneori in faima chiar si mari asceti.

Toate informatiile despre Panselinos vin din Manualul Pictorului, Erminia, care a
fost scrisa la inceputul secolului al XVlll-lea de catre cunoscutul calugar Dionisie, nascut
in Fourna, si care a trait in Muntele Athos in prima jumatate a secolului al XVlll-lea.
Corectitudinea traditiei si a informatiilor cu privire la originea lui Panselinos, e confirmata
si de faptul ca arta sa se incadreaza in stilul altor lucrari ale perioadei, pe care le gasim
in Tesalonic, Veria, Sfantul Munte, Ohrida si in Serbia Centala, si care au fost pictate
intr-un stil foarte apropiat de cel de la Manastirea Protaton®’, in care a lucrat, f&r& nici o

*’ Frescele din Protaton sunt de obicei superioare in compozitie si calitate, deci e de presupus ca
sunt de data anterioara (1290) si ca au servit ca modele pentru frescele din Ohrida.
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indoiala, Panselinos. Examinat in contextul artistic al epocii sale, Panselinos se prezinta
ca reprezentantul cel mai de seama al scolii din Tesalonic in perioada infloririi sale, la
sfarsitul secolului al Xlll-lea si inceputul secolului al XIV-lea. Panselinos a fost comparat
de istorici de artad din secolul al XIX-lea - impresionati de frumusetea picturilor sale
murale - cu Giotto sau chiar si cu Rafael, comparatie care il plaseaza in panteonul
marilor pictori din toate epocile.

In urma tuturor cercetarilor mai ales de data recenta, putem completa astazi
tabloul legat de personalitatea artistica a lui Panselinos. Cercetatorii atribuie sapte
ansambluri iconografice si fragmente, lui Panselinos si atelierului sau.

Astfel, cea mai veche fresca pastrata de la Panselinos este fragmentul din Marea
Lavra, reprezentandu-l probabil pe Sfantul Nicolae, restul compozitiei nemaipastrandu-
se. Acest portret pastrat e o lucrare de Tnalta expresivitate artistica, fiind unul dintre cele
mai remarcabile din intreaga activitate a lui Panselinos.

Frescele Manastirii Protaton constituie cea mai importanta opera a marelui
maestru. Frescele de aici sunt singurele atribuite aproape in unanimitate lui Panselinos,
atribuirile celorlaltor fresce si icoane facandu-se in comparatie cu pictura de aici.
Biserica Manastirii Protaton, cu planul ei arhitectonic neactual pentru perioada
respectiva si destul de neobisnuit in Sfantul Munte, de bazilica cu transept, ii va conferi
artistului suprafete mari, care ii vor permite sa-si extinda cu usurintd compozitiile. De
acest avantaj, Panselinos s-a folosit in cel mai bun mod, reusind nu doar sa dea unitate
si coerenta intregii decoratii, ci si sa invinga dificultatea adaptarii unui program
iconografic care a fost gandit pentru biserica cu turld, la suprafata unei bazilici.
Programul iconografic a fost inevitabil adaptat si pe alocuri modificat, in masura in care
suprafata si forma zidului o cereau. Din decorarea bisericii s-a pastrat cea mai mare
parte. Totusi, distrugerea picturilor murale din sectoarele mai inalte ale peretilor, din
colturi si din alte zone, nu ne permit sa& avem o imagine absolut completa a intregului
program iconografic.

Dupa cum spune Tzigaridis, "principala caracteristica a picturii lui Panselinos o
reprezintd caracterul memorialistic al compozitiilor, care sunt simetrice i egale,
caracterul narativ de prezentare a scenelor, corelarea pozitilor si a miscarilor,
prezentarea picturald a corpurilor, care se observa si la formele feminine, modul de
redare a unor forme anatomice ale fetelor, influenta artei antice grecesti, profunzimea in
prezentarea decorului arhitectonic, dar si dramatismul si realismul vizibil in aceasta
redactare iconografica plina de un profund spiritualism”.

Personalitatea lui Panselinos a venit spre noi ca o figura pe jumatate mitica, pe
jumatate istorica. Munca lui, aga cum s-a pastrat in Protaton, e reprezentativa pentru o
intreaga epoca si pentru o intreaga scoala: scoala macedoneeana, Panselinos fiind
nesecatul izvor artistic bizantin, din care s-au adapat atat colaboratorii si contemporanii
sai, cat si generatiile ce i-au urmat. “Frescele din Marea Biserica a Protatonului fac din
Panselinos, exponentul suprem al scoli macedoneene, si din opera lui, ceva
inegalabil”.?®

Manuil Panselinos a mai pictat si Paraclisul Sfantul Eftimie din Biserica Sfantul
Dimitrie din Tesalonic, dar despre aceasta am vorbit in contextul prezentarii bisericilor
macedoneene din Tesalonic.

Pe baza analizei stilistice, istoricii de artd din spatiul grecesc® considera ca si
frescele din exonartexul catoliconului Manastirii Vatopedu il au tot pe Panselinos ca

28 Towyaprdao, E. N.: "Mavouid lavoelivoo, ex tov lepov Naov tov TTotarov”, AYLOpeLTLKN
Ectia, Becoaiovikn, 2003, p. 51.

% |bidem, p. 11.

% |bidem, p. 23.
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autor. Frescele din Vatopedu prezinta multe similitudini cu cele din Protaton, inrudire ce
vizeaza nu doar maniera de redare a scenelor, ci si conexiunea iconografica a acestora.
Si maniera redarii vegmintelor si a carnatiei prezintd numeroase analogii cu pictura din
Protaton. Luand in considerare aceste aspecte pare foarte probabil ca pictorul de aici
s& fi fost nsusi Panselinos, daca nu unul din colegii s&i. in a doua variants, acest alt
pictor va fi preluat elemente din stilul maestrului din Protaton, dar cu o tendinta excesiva,
frecvent prea nenaturala, dar totusi foarte expresiva. Nobletea evidenta in frescele din
Protaton e usor pierdutd, mai ales in portretele de grup®'. Diferentele care se observa
intre Protaton si Vatopedu, pot s& se datoreze si distantei de zece ani care se
presupune ca ar fi existat intre ele, sau executiei artistice diferite a artistului si a
atelierului sau. Alaturi de frescele din Protaton, picturile athonite macedoneene cele mai
prestigioase raman cele de la Vatopedu.

Pe langa frescele din Protaton, Lavra si Vatopedu, Dionisie i-a mai atribuit lui
Panselinos si catoliconul Manastirii Pantocrator, care e totusi putin probabil sa-i fi
apartinut lui, daca se tine cont de perioada prea mare de timp trecuta de la primele sale
fresce (1300 — 1370) in ciuda informatiilor pe care le avem, nu putem face o
reconstituire cronologica ferma a opusulw panselinian, dat fiind faptul ca doar in
Vatopedu avem o data precisa, 1312.

Independent de picturile lui Manuil Panselinos, lucrarile scolii macedoneene pot fi
admirate si in Manastirea Hilandari, tot de pe Muntele Athos, pictata prin anul 1320.
Extraordinarele fresce cu care a fost decorata intreaga biserica, par sa fie opera unui
pictor din Tesalonic, probabil acelasi care a pictat si in Biserica Sfantul Nicoale Orfanul.
Unii istorici de arta sunt de parere ca in ambele biserici este vorba de atelierul lui Mihalil
Astrapas si Eutihie, autorul fiind un pictor deosebit de talentat, probabil fost ucenic pe
santierul marilor maestri. Fresce macedoneene se mai pastreaza si in céateva din
capelele manastirii.

Caracteristicile scolii macedoneene s-au pastrat intr-o masura mai mica sau mai
mare in toate frescele si icoanele din Muntele Athos, pana la inceputul secolului al XVI-
lea, cdnd a inceput sa se simta un declin in calitatea picturii.

b. Arta icoanelor

leromonahul Dionisie din Furna mentioneaza in Erminie in mai multe locuri ca
Manuil Panselinos s-a ocupat si cu pictarea icoanelor; Dionisie mai marturiseste ca el
insusi a invéatat pictura bisericeasca, imitand oarecum icoanele lui Panselinos®. Aceasta
referire la activitatea lui Panselinos ca iconar, vine sa completeze traditia orala si scrisa,
care atribuie lui Panselinos executla unor icoane portabile in Mé&néstirile Vatopedu,
Hilandari, Marea Lavra si Prodromu®®

Pe baza traditiei athonite $I a cercetarillor din ultimii ani, exista un numar de
sapte icoane din Sfantul Munte sunt atribuite Iui Panselinos si atelierului s&u. Tn primul
rand icoanele din iconostasul Manastirii Hilandari, lucrate probabil prin 1293, din care
s-au pastrat icoanele imparatesti ale Mantuitorului si Fecioarei si icoana praznicar a
Aducerii Fecioarei la Templu. Apoi, amintim cele doua icoane din iconostasul Manastirii
Vatopedu, infatisandu-i pe Sfintii Gheorghe si Dimitrie, dar si icoana lui lisus Hristos
Pantocrator, de la aceeasi manastire. Tot lui Panselinos i se mai atribuie o icoana a
Sfantului Dimitrie din Marea Lavra, dar si o icoana in mozaic a Sfantului loan
Evanghelistul, tot de acolo, ambele datand de la sfarsitul secolului XIII.

37”1)7\(07:01)7»0(5 Avdpeoao, "Mvnueiaxn Soywagikn tov Aypov Opovo’, Nea, Eotia, 1981.

“ Dionisie din Furna, op. cit., p. 13.

% Yotpiov, M., "H MakeSovikn okoAv ko 17 Aeyouevn oxkoAn Milovnv”, Aektio HptoTiaviky.
Apxeoronkne Etoupelao, wep A, ol E, 1969.
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Aceasta, impreuna cu alte icoane mozaicate din Athos, de data mai tarzie, dar
tot din perioada paleologa, sunt mici ca dimensiune, dar magnific lucrate, cu tessere
foarte mici, cu fondul de cele mai multe ori aurit.

Pe baza acestor icoane atribuite lui Panselinos, cateva cu dubii, cateva cu
siguranta si pe deplin, stilul acestuia se dezvaluie ca unul al unei evolutii lente, cu o
permanenta si ferma intelegere a prototipurilor clasice, chiar contrare vehementelor si
frecventelor schimbari ale procedeelor stilistice ale contemporanilor si egalilor sai, Mihail
si Eutihie®, lucrarile lui continuand sa uimeasca privitorii pana in zilele noastre.

Alaturi de aceste icoane ale marelui Panselinos, in Sfantul Munte se pastreaza
multe altele, probabil de o valoare egala, care fascineaza prin incredibila lor realizare
artistica ochii si sufletele credinciosilor. Majoritatea se gasesc in Manastirea Vatopedu.

B. Macedonia de Nord si Nord-Vest

a. Pictura murala

Pentru Bizant si pentru toate tarile balcanice, secolul al Xlll-lea reprezinta
perioada unor evenimente istorice foarte importante, care s-au rasfrant, intr-un fel sau
altul, si in arta Macedoniei din nordul Greciei. Statul medieval sarb, sub conducerea
regelui Stefan Milutin, in anul 1282 igi méareste granitele si in Macedonia, cu scopul de a
ajunge la Marea Egee. Inca de la prima incursiune, a fost cucerit orasul Scopje, alaturi
de alte teritorii, care pentru Bizant au avut o mare importanta, datoritd drumurilor
strategice de pe valea raului Vardar, s.a., care inchideau legaturile pe uscat dintre
Tesalonic si teritoriile din Balcani. Folosind bogatiile proprii, dar si acelea dobandite in
urma incursiunilor de pe teritoriul Bizantului, regele Milutin incepe o activitate de
constructii extrem de intensa, inaltand biserici noi si restaurandu-le pe cele semidistruse.
Astfel, pentru pictura murala si iconografica din Macedonia, secolul al Xlll-lea este una
din perioadele cele mai fructuoase si bogate. Exceptional de bine conservatul ansamblu
de fresce din Ohrida si numeroasele icoane pastrate pana astazi intr-o stare foarte
buna, permit analizarea caracteristicilor de baza ale dezvoltarii picturii in Evul Mediu, nu
numai in Macedonia si Balcani, ci si pe teritoriul intregului Bizant, si mai permit formarea
unei viziuni cronologice asupra picturii din aceasta perioada si posibilitatea urmaririi
dezvoltarii noilor concepte din pictura iconografica.

La nivelul pe care I-a atins pictura in Macedonia de nord si nord-vest, si-au adus
contributia atat unele persoane de la curtea regilor sérbi, céat si Arhiepiscopia din Ohrida.
inca din sec. XII, Arhiepiscopia avea un referent cultural (diaconul loan) insércinat cu
mentinerea relatiilor dintre Arhiepscopie si cele patru scoli de pictura bisericeascéa
existente in acea vreme in Ohrida. Fara sprijinul constant venit din partea autoritatilor
bisericesti, pictori precum Mihail Astrapas si Eutihie nu ar fi avut prilejul sa zugraveasca
capodopere perecum Biserica Peribleptos.

Din primele decenii ale secolului al XllI-lea provine pictura pastrata fragmentar a
Bisericutei Sfantului Erasm din Be¢, de langa lacul Ohrida, operd a unui talentat
pictor local.

% Manolis Katsidakis, “L’evolution ... “ p. 19.
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Tot din aceasta perioada dateaza si frescele din Biserica Sfantul Nicoale din
Manastir. Conceptia artistica a pictorilor de aici e complet arhaica, apartindnd artei
secolelor al Xl-lea si al Xll-lea, fiind in alte locuri depasita.

Masura prezentei traditiei picturii comnene in operele unui mare numar de pictori
din ultimele decenii ale secolului al Xlll-lea, este cel mai bine ilustratd de frescele
Bisericii Sfantul loan Bogoslovul din Kaneo, de pe malul lacului Ohrida. Programul
iconografic e strans legat de cel al Bisericii Peribleptos din Ohrida, pictorii provnind fara
indoiala din cercul lui maestrului loan Theorianus.®

Una dintre cele mai importante biserici sarbesti, construita in stilul scolii
arhitectonice de Raska, este Biserica Manastirii Mileseva. Singura nava se intinde de
la vest spre est. Inauntru, turla se inalta pe cateva arcuri, intr-un aranjament in forma de
scara. Primul strat de pictura din biserica dateaza din anul 1230, aceste fresce de secol
XIII puténd fi considerate ca “una dintre cele mai remarcabile realizari ale intregii picturi
europene din acea perioada” *°. Mai exista si un al doilea strat de pictura, din secolul al
XVI-lea. Aceste fresce au fost distruse intr-un incendiu, dar ele astfel au salvat,
actionand ca strat protectiv, frescele precedente, mult mai valoroase, din secolul al XllI-
lea.

Pictura din secolul al Xlll-lea de pe teritoriul Macedoniei se incheie cu frescele
pictorului anonim al Bisericii Sfantul Nicolae din satul Varos de langa Prilep.
Coloritul suprafetelor pictate, pe de-o parte, precum si tendinta de prezentare
caricaturala a anumitor chipuri, descopera psihologia unui pictor provincial care se
straduieste sa picteze nu numai anumite teme biblice, ci s& sublinieze si pozitia sa
personala referitoare la continutul si impresia finaléd pe care o lasa asupra vizitatorilor
scenele pictate.

Cu toate ca nu e imbracata cu marmura scumpa pe zidurile exterioare si nici cu
reliefuri bogate la portaluri si la ferestre, Biserica Sfintei Treimi a Manastirii Sopocani
adaposteste in interiorul ei una dintre cele mai splendide colectii de pictura din secolul al
Xlll-lea din Europa. Dintre cele trei straturi de pictura care se gasesc in biserica, cel mai
vechi, datand din anii 1273 -1274, este si cel mai valoros. “Ceea ce face Sopocani atat
de deosebitd este, mai presus de orice, acea minunata sinteza de energie creativa
clasica si de sensibilitate crestineasca, o combinatie subtila intre trupesc si duhovnicesc,
intre real si imaginar, intre obiectivitatea intelectuala si subiectivitatea trairilor sufletesti.
Nu este nimic nearmonios in Sopocani: totul e o parte a unui intreg ansamblu, al carui
frumusete nimic nu o poate diminua, nici chiar cate o culoare cruda, un gest fortat sau o
lumina violenta, care pot face o forma sa para rigida, pentru ca pictorul din Sopocani a
fost unul dintre cei mai subitili si sofisticati cromatologi din vechea picturd sarbeasca, un
artist capabil sa gaseasca cea mai rafinatd armonie cromatica posibila si sa scalde
picturile lui intr-o lumina care pare sa fi fost filtrata prin voalul cetii”.®” Desenul lui stilizat
confera tuturor formelor si gesturilor un farmec aparte. In Sopocani, cele mai importante
elemente constitutive ale picturii — linia, culoarea si volumul, sunt aduse intr-o armonie
perfecta, comunicand puternic mesajul subiectului si al artistului.

¥ Youprov, M: "H Makedovikn okoAv koi 17 Aeyouevn okodn Milovnv’, Aektio HploTiovikne
Apxeolopkne Etanpeias, mep A, tou E, 1969 , p 84.

% V. Djuric, Srpska dinastija i Vizantija na freskama u manastiru Milesevi, rev. Zograf, nr 22/
1992, p.17.

% QOlivera Kandic, The Architecture and the Painting of the Church of Sopo&ani, Serbian Unity
Congress, 1998, P Ill, p. 2.
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Bisericile pictate de Mihail Astrapas si Eutihie

Multi cercetatori ai picturilor lui Mihail si Eutihie incearca sa gaseasca
raspunsuri care se refera mai ales la locul lor de nastere, la scolarizarea si activitatea lor
inainte de sosirea in Ohrida. Din cauza lipsei documentelor scrise, este imposibil sa se
determine cu precizie pana si locul lor de nastere. Analiza stilistica a frescelor din
Biserica Sfintei Fecioare Peribleptos (prima pe care au pictat-o cei doi corifei), dar si alte
dovezi, i-au facut pe majoritatea cercetatorilor sa ajunga la concluzia ca scoala si
educatia acestor pictori a fost legata de orasul Tesalonic, in care, tot atunci, au trait si au
lucrat cunoscutii pictori Manuil Panselinos si Gheorgos Kalierghis.

In anul 1295 a fost construita in Ohrida Biserica Sfintei Fecioare Peribleptos,
care adaposteste printre cele mai bine pastrate fresce ale perioadei, nu doar din
Macedonia, care ii au ca autori pe Mihail Astrapas si Eutihie. In Biserica Peribleptos din
Ohrida, cei doi maestri au pictat compozitii de o mare raritate, unele dintre ele chiar
unice in arta bizantina, proclaméand totodata iconografia noii ere. Astfel, Viziunea
Sfantului Petru al Alexandriei intra in diaconicon pentru prima data, si de atunci e
totdeauna prezentd acolo. Reprezentarea vesmintelor de ceremonie a episcopilor —
sacosul, asa cum apar in cazul arhiepiscopului Ohridei, Sfantul C-tin Cabasila, e cea
mai veche de acest fel. Tot aici, Maicii lui Dumnezeu i-a fost datda cea mai ampla
celebrare vizuala. “Frescele din Peribleptos contin elemente care vorbesc despre o
cautare intensa a unor noi cai, a unor noi modalitati de reprezentare, care sa contind mai
mult realism si totodatda mai multa dinamica interioara. Pictorii se straduiesc sa-si
insuseasca spatiul care merge spre adancul compozitiei, iar acolo unde reusesc, se
creeaza impresia celei de-a treia dimensiuni, ceea ce ofera intregii compozitii un nou
aspect — acela al unui spatiu narativ in care se desfasoara cunoscutele evenimente
biblice. Aici, Mihail si Eutihie au rezolvat problema spatiala tot mai bine, din compozitie
in compozitie.”®

O alta biserica ale carei fresce au fost pictate de atelierul lui Mihail si Eutihie,
este Catedrala Sfintei Fecioare Ljevisa din Prizren. Prin adaptarea arhitecturii bisericii
pe care o putem vedea in zilele noastre, la biserica mai veche, peste care a fost inaltata,
s-a creat una dintre cele mai frumoase edificii medievale sarbesti, care nu a fost
construit Tn conformitate cu vreo alta biserica, ci dupa un plan original. Biserica prezinta
o combinatie a planului initial al bazilicii cu trei nave, cu cel al bisericii in cruce inscrisa,
cu cinci turle, cu vestibului exterior si un turn-clopotnitd cu doua etaje, deasupra.
Varietatea elementelor constructive folosite in reconstructia catedralei din Prizren, pot fi
usor observate in arcadele interioare care urmeaza adecvat spatiul disponibil. Totusi,
adevarata bogatie de forme si texturi arhitectonice e cea mai evidenta in fatade, bogatie
necunoscutd pana atunci in arhitectura séarbeasca. In ce priveste decoratia pictata,
biserica pastreaza doua straturi de fresca: primul, de la inceputul sec. XIlIl, iar al doilea,
de la inceputul sec. XIV; ambele au fost insa puternic afectate odata cu transformarea
bisericii in moschee. Aici, pictorul tesalonicean a avut aici ocazia sa-si demonstreze
talentul lui exceptional si experienta céstigatd de-a lungul anilor, in demersul de
transformare plina de viata a picturii bizantine de atunci.

Si in Biserica Mantuitorului din Zi¢a, decorata la inceputul secolului al XIV-lea,
se gasesc cateva fresce de mare valoare. Frescele de aici au fost executate tot de mana

% Vojislav Djuric, Les etapes stylistique de la peinture byzantine vers 1300. Constantinopole,
Thessalonique, Serbie, The International Congress of Byzantine Studies, Thessaloniki, 1995,
p.8.
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maestrului Astrapas, intre anii 1309 si 1316. In biserica mai sunt si alte doua staturi de
picturd mai vechi, constituind entitati diferite.

Manastirea Studenica, care e considerata “biserica-mama” a tuturor bisericilor
sarbesti®’, a fost construita intre anii 1196 si 1235, fiind inchinata Intrérii in Templu a
Maicii Domnului. Biserica are o singura nava si o cupold. La capatul estic se afla absida
cu trei laturi a altarului, iar nartexul extins este orientat spre vest. La nord si la sud, se
afld doua anticamere. In anul 1230 a fost adaugat un exonartex care combina stilul
romanic cu cel bizantin. Intalnirea acestor doué stiluri, a avut drept consecinta aparitia
unui stil deosebit de arhitectura, cunoscut sub numele de Scoala Raska. Reusitele
artistice ale sculpturii de aici se datoreaza unor mesteri de pe coasta Adriaticii. Aici se
pastreaza fresce pictate in trei perioade diferite, intre anii 1209 si 1325. Cele mai vechi
fresce care se gasesc in biserica, constituie una din reusitele de cel mai inalt nivel ale
intregii arte sarbesti. Trebuie remarcate si portretele familiei conducatoare, grupate in
friza ctitorilor si 1n genealogia dinastiei Nemania, compozitia acestui subiect
modificandu-se si evoluand de la biserica la biserica.

Biserica Sfantul Gheorghe din Staro Nagori¢ino adaposteste una din
capodoperele picturii bizantine din toate timpurile, pictura de aici fiind facuta de atelierul
acelorasi inegalabili pictori. Frescle acestei biserici pot fi incluse printre cele mai bine
conservate picturi murale care s-au pastrat pana in zilele noastre*', fapt datorita céruia e
posibild urmarirea intregului program iconografic. Planul bisericii are forma de cruce
inscrisa intr-un dreptunghi, acoperit cu 0 mare cupola centrala si patru cupole mai mici.
Analiza picturilor bisericii din Staro Nagori¢ino, vorbeste, in primul rand, despre marile
schimbari care au aparut in stilul echipei lui Astrapas, fatéd de perioada activitatii lor la
Peribleptos. Printr-o munca de urmarire a noilor tendinte in pictura de atunci, pe
parcursul a mai multor ani, Mihail si Eutihie ajung la aceleasi rezultate stilistice ca si
contemporanii lor care traiesc si muncesc in Constantinopol si Tesalonic.

Urmatoarea biserica in care au pictat cei doi maestri, este Biserica Sfantul
Nichita din Benjani, dupa unele pareri ultima lucrare care i are pe ei ca autori.

Manastirea Gracanica, de langa localitatea Lipljan din Kosovo, este una dintre
ultimele ctitorii monumentale ale regelui sarb Milutin Nemania. Construita in anul 1321,
manastirea, inchinatd acum Adormirii Maicii Domnului, constituie apogeul arhitecturii
medievale sarbesti in spiritul traditiei bizantine, pe care acesta a imbratisat-o. Biserica
Manastirii Gracanica este construita dupa planul unei cruci dublu inscrise, una in
interiorul celeilalte. Daca planul bisericii e rectangular la nivelul podelei, mai sus el se
dezvolta in forme care se articuleaza in volume care urca spre turla centrala. In centrul
cladirii se aflad o cruce inscrisa, cu patru stélpi liberi incoronati de turld, care deriva dintr-
0 baza patratd. Deasupra spatiului dintre bratele crucii, alte patru mici turle dau un
aspect placut Tntregului complex. Asadar, boltile duble intersectate la doua niveluri, cu
turla centrala si cele patru turle inaltate la capete, ca corespondenti, reprezinta scheletul
intregii structuri. Tn biserica din Gracanica se pastreaza trei straturi de pictura. Cele mai
vechi fresce ale acestei biserici, pictate in 1321, sunt de o valoare extraordinara, si
constituie punctul culminant al picturii monumentale din Serbia perioadei Iui Milutin. in
programul iconografic dens, cu scene mici si numeroase, apar cateva particularitati, ca
urmare a faptului ca pictorii s-au inspirat si din diferite surse extrascripturistice, din
textele apocrife. Aici e ilustrat Mineiul pentru fiecare zi a anului, in aceasta forma
aparand doar in Biserica Sfantul Nicolae Orfanul din Tesalonic, de unde trebuie sa fi
venit si pictorii. Decoratia murald din Gra¢anica, opera maestrilor Mihail si Eutihie, a dus

¥y, Djuric, op. cit., p. 17.
“0 Korak Vojislav, La peinture murale du monastere Studeni¢a, Beograd, 1976, p. 23.
*' Branislav Todic, Staro Nagoricino, Beograd 1993 (prikaz), 23/1993, p. 53.
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la trecerea picturii bisericesti intr-o noua etapa. Si in Gracanica originea divina a
dinastiei ctitorilor e ilustratda in cateva reprezentari ale genealogiei acesteia, aici
remarcandu-se compozitia care repeta schema iconografica a arborelui lui lesei.

Biserica patriarhala din Peé¢, aflatda laga localitatea Hvosono, este ultimul
edificiu in care putem gasi fresce atribuite lui Mihail si Eutihie. Viitorul complex monahal
din Pe€ s-a dezvoltat in jurul unei biserici foarte vechi, careia arhiepiscopul Nicodim sau
chiar Sf. Sava i-a adaugat noi structuri. La sudul acesteia, a mai fost construita Biserica
adiacenta a Sfintei Fecioare Hodigitria, si la sudul acesteia a fost adaugata capela
Sfantul Nicolae. In partea de nord a catoliconului a fost apoi construita Biserica Sfantul
Dimitrie, iar de-a lungul fatadelor celor trei biserici adiacente, a mai fost inaltat un
exonartex monumental, cu un turn deasupra lui. Frescele din interiorul bisericii se ridica
la nivelul celor mai mari reusite ale picturii macedoneene a secolului XIV.

Urmasii pictorilor Mihail si Eutihie

Aproximativ de la mijlocul secolului al XIV-lea, langa satul Kuceviste s-a pastrat
Biserica Intrarii in Templu a Maicii Domnului. Dupa toate probabilitatile, un incendiu a
distrus cea mai mare parte a frescelor. Analiza stilistica a picturilor din interiorul bisericii
indica mana unui maestru si a unuia sau doi asistenti, care au fost buni cunoscatori ai
atelierului in fruntea caruia au stat Mihail si Eutihie.

In jurul acelorasi ani, un ctitor anonim restaureaza vechea Biserica Sfantul
Gheorghe din Gorni Korjak si cere ca peste picturile din secolul al Xlll-lea sa se
realizeze un nou strat de fresce. Se pare ca aici au pictat aceiasi mesteri care au lucrat
si in Biserica din Lesnovo.

In Biserica episcopala Sfintii Arhangheli din Lesnovo, se gasesc fresce care
apartin unui ansamblu pictural destul de bine pastrat pana in zilele noastre. Desi la
prima vedere aceste picturi pot fi percepute ca o realizare care a pornit de la un unic
program iconografic, o analiza mai atentd a picturilor bisericii, descopera anumite
deosebiri care sunt rezultatul faptului ca aici au lucrat mai multi pictori, cu abordari
picturale distincte.

Una din bijuteriile civilizatiei medievale sarbesti este Manastirea Decani.
Tezaurul bizantin de aici se constituie in cea mai bine pastratd mostenire iconografica
sarbeasca, din punct de vedere al numarului de scene, al reusitelor artistice si al
rezistentei in fata timpului. Constructia bisericii, una dintre cele mai mari ctitorii
medievale sarbesti, a inceput in 1327, fiind incredintatd unor constructori de pe coasta
Adriaticii. Cea mai spatioasa biserica din arhitectura sarbeasca timpurie, cerea, de
asemenea, si cel mai mare ansamblu de picturi murale din lumea artei bizantine. Pe
suprafetele peretilor inalti, ale boltilor si arcadelor, se gasesc sute de scene si mii de
personaje, in secvente tematice mai mari sau mai mici, in care e aratata Intruparea
Fiului, e expusa istoria Bisericii crestine si sunt interpretate dogmele acesteia. Cele
douazeci de cicluri, din care doar cel al Sinaxarului avea 365 de zile ilustrate, iar
Geneza, patruzeci si sase de scene, precum si sutele de sfinti reprezentati bust sau in
mé&rime intreaga, contin multe imagini rare sau chiar unice n pictura bizantind*. Pictura
frescelor din biserica Pantocratorului a durat zece ani. Decorarea costisitorului interior a
fost 0 mare provocare pentru mesterii pictori, deoarece ei nu mai avusesera ocazia sa
creeze o compozitie atat de complexa si sofisticata, trebuind sa tina cont si de pastrarea
coerentei si interrelationarii tuturor partilor componente ale acesteia. Pe de alta parte,
lucrarea de mare anvergura a adus impreuna mai multe grupe de pictori anonimi, care

* Bihalji — Merin, Oto: “Byzantine Frescoes and Icons in Yugoslavia”, 1960, art. ND 943, B 513,
p.3.
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au trebuit sa isi coordoneze metoda de lucru, si care au reusit sa dea unitate picturii din
intreaga biserica si sa creeze o adevarata capodopera.

Alte fresce macedoneene deteriorate, dar interesante prin tratare, se gasesc in
Manastirea Djurdjevi Stupovi. Programul iconografic de aici a fost ingenios adaptat
arhitecturii bisericii.

Tot in aceasta perioada a fost construita si Biserica Sfantul Petru de Korisa,
aflata azi in ruine, unde se mai discern fragmente de pictura.

In vecinatatea lacului Ohrida se afla mai multe biserici care adapostesc
fragmente mai mari sau mai mici de pictura macedoneeana. Asa este de exemplu
Biserica Sfintei Fecioare din Zaum, in care putem vedea fresce pline de spontaneitate
si rafinament.

Frescele din Biserica Mali Sveti Vraci, au fost din pacate pierdute pentru
totdeauna, pentru ca edificiul a fost distrus prin dinamitare.

Alte biserici cu fresce pe care merita sa le amintim, sunt Biserica Sfanta
Fecioara Bolnicka, cu picturi de buna calitate, apoi Biserica Sfantul Dimitrie, Biserica
Manastirii Sfantul Clement cel Vechi si Biserica Sfintei Fecioare Celnica, toate pe
malul lacului Ohrida.

In zona Ohridei exista inca un tip de biserici ce dau un anumit specific locului:
bisericile-pestera, toate zugravite cu fresce: Biserica - pestera a Sfantului Erasm, a
Sfantului Stefan si a Sfintei Fecioare Pestanska.

b. Frescele-icoane

Acest interesant domeniu de interferenta, vizibil in unele biserici vechi chiar din
secolul Xl, 1l putem intélni si in sec XIIl. E vorba, asadar, despre acele imagini pictate
direct pe zid, in tehnica frescei, dar care prin dimensiuni, pozitionare i modul incercarii
de redare a unor elemente specifice icoanei (precum sipetul si gaica metalica cu acea
materialitate specifica), vizau imitarea si crearea impresiei de icoana portabild, pictata pe
lemn. Asemenea fresce-icoane au fost pictate pe coloanele ambelor parti ale
iconostasului de marmuré din Biserica Peribleptos. In 1317, Mihail si Eutihie au mai
pictat doua fresce-icoane in Biserica Sf. Gheorghe Dyasoritis, inchinate Sf. Gheorghe si
Maica Domnului Pelagonitisa, pe suprafata creata in iconostas dupa zidirea spatiilor
dintre coloane. Icoana Maicii Domnului Pelagonista e de o importanta aparte, deoarece
arata ca Mihail si Eutihie au nutrit cultul sfintilor din locul in care ei pictau, dupa cum au
dovedit cand i-au pictat pe sfintii Chiril si Metodie, Kliment Ohridski, Constantin Cabasila,
Prohor de Pcinja si Gabriel de Lesnovo, in Staro Nagori¢ino.Cétiva ani mai tarziu, ei au
pictat fresce-icoane inchinate Sf. Nichita in biserica cu acelasi nume din satul Banjani,
de langa Skopje.

Toate aceste fresce-icoane, indica faptul ca ele au fost asociate si legate de
pictura de sevalet si ca icoanele facute in tempera pe lemn erau produsele acelorasi
ateliere de pictori. Sunt si cazuri cand unii pictori sunt mai legati de pictura iconografica
pe lemn, care poate fi considerata drept o ramura specializata in campul picturii. Privita
mai atent, munca lor indic& o tendinta spre o modelare mai precisa®.

* Hadermann L. Misguich: “Les etapes stylistique de la peinture byzantine vers 1300.
Constantinopole, Thessalonique, Serbie”, The International Congress of Byzantine Studies,
Thessaloniki, 1995, tom lll, pp 23 — 26.
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c. Arta icoanelor

in sfera creatiei iconografice, secolul al Xlll-lea abund& intr-o atat de mare
bogatie si varietate stilistica, incat fiecare icoana reprezinta virtuos un stil unic.

In Macedonia sarbeasca s-au pastrat relativ putine icoane, mai ales din secolele
al Xll-lea si al Xlll-lea. Nu exista nici o indoiala ca bisericile au fost bogat impodobite cu
icoane, si ca acestea impodobeau mai ales iconostasul. In viata Sfantului Sava,
Teodosie vorbeste de faptul ca sfantul comandase icoane "prea indemanaticilor pictori
din Tesalonic™*, icoanele reprezentand sfinti in méarime intreaga, pe Maica Domnului,
etc. Probabil, la inceput, icoanele proveneau de la Constantinopol si din Tesalonic.
Treptat, au inceput sa se formeze bresle mestesugaresti locale de pictori. Icoanele din
secolul al Xll-lea si inceputul secolului al Xlll-lea de la Manastirea Hilandari, atribuite de
unii istorici, pictorilor sarbi, sunt totusi lipsite de acele tangibile semne distinctive care ar
permite sa fie considerate drept operele unor artisti sarbi.

Incepand din a doua jumatate a secolului al Xlll-lea, totusi, in Serbia se intalnesc
tot mai des icoane care releva neindoielnica lor apartenenta la scoala sarbeasca. Mai
raspandite sunt indeosebi cele de tip portretistic. In secolul al Xlll-lea se poate vedea un
interes deosebit pentru portret. Aceasta demonstreaza ca pictorii sarbi, mai mult decat
pictorii greci, contemporanii lor, erau atrasi de lumea reala.

Un studiu al frescelor Bisericii Peribleptos din Ohrida, opera faimosilor pictori
Mihail si Eutihie, pune, printre altele, problema icoanelor. Desi un anumit numar de
icoane ohride au fost atribuite lor, icoanele imparatesti ale Maicii Domnului Peribleptos si
a Mantuitorului, care ar putea fi atribuite acestora pe criteriul stilului si a altor cateva
considerente, nu se numara printre ele. Lui Mihail si Eutihie sau pictorilor din cercul lor,
le sunt atribuite urmatoarele icoane: Sfantul Apostol si Evanghelist Matei, Indoiala lui
Toma, invierea, Botezul Domnului, Nasterea Domnului, Intrarea in Templu a Maicii
Domnului, inaltarea la cer, Adormirea Maicii Domnului si Hristos pe Golgota®.

Foarte multe dintre icoanele macedoneene din Macedonia séarbeasca se
pastreaza la Muzeul Manastirii Peribleptos din Ohrida.

C. Macedonia de NE

a. Pictura monumentala

Studiul picturii monumentale al celui de-al doilea Imperiu Bulgar se loveste de
mari obstacole, ramanand multe intrebari neclarificate. Fragmentele picturilor gasite
vorbesc prea putin despre intregul ansamblu. Cronologia operelor de arta transmise
ridica, si ea, multe probleme. Doar anul de aparitie a picturii murale din Bojana (1299
sau 1259) este dovedit clar, printr-o inscriptie.

Cele mai importante monumente pastrate ale picturii medievale bulgare sunt
picturile Bisericii pestera a Sfantului loan Botezatorul din Manastirea Arhanghelului din
Ivanovo si in Biserica din Bojana.

*“* B. Otto: op. cit., p. 7.
*® |bidem, p. 8.
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Arta bulgara (perioada celui de-al ll-lea Imperiu bulgar) a cunoscut apogeul doar
in a doua treime a sec. Xlll, odata cu aparitia unei noi generatii de artisti, care au preluat
mostenirile inaintagilor lor, dar au urmat drumuri noi, cu alte idealuri, proces care a avut
loc si in Serbia. Opinia e sustinuta de cele mai noi cercetari ale picturilor monumentale
recent descoperite, de o calitate deosebita.

Primele inceputuri ale acestei perioade de glorie a picturii iconografice se
regasesc in fragmentele frescelor din bisericile distruse de pe dealul Trapesiza in Veliho
Tarnovo din perioada dintre ultimul deceniu al sec. XIlI si mijlocul sec. Xlll, care
apartineau unei arte de curte alese.

Treptat, mozaicul din Biserica numarul 9 din Tarnovo si tehnica de fresca
traditionala se retrag, fiind inlocuite de o tehnica mixta, care consta in folosirea tot mai
frecventd a culorilor tempera in zugravirea bisericilor; astfel, se diminueaza diferentele
de stil si de tehnica intre pictura monumentald, iconografica si miniaturald*®. Aceasta
asimilare se bazeaza si pe faptul ca aceiasi artisti preluau lucrari foarte diferite, precum
ornamentarea cartilor liturgice, pictarea icoanelor si inzestrarea bisericilor cu picturi
murale si sculpturi in lemn. Paleta cromatica e luminoasa, abundenta si fin nuantata,
contribuind la afirmatii artistice cu totul noi.

Caracteristica psihologica a chipurilor este pusa in prim plan, ceea ce provoaca
si 0 schimbare in tipologia sfintilor, iar studiul naturii capata un rol din ce in ce mai
important.

Bisericile cioplite in piatra ale Manastirii lvanovo, se gasesc aproape de orasul
Russe, complexul datorandu-si o mare parte din faima, frescelor din secolele al Xlll-lea
si al XIV-lea pastrate in cinci dintre bisericile de aici. Frescele din Ivanovo care constituie
niste exemple destul de rare ale artei medievale bulgare, in care intalnim ,legi
compozitionale cu totul noi pentru Evul Mediu, (...) care urmeaza cunoasterea empirica.
Figurile umane individuale nu ating nici macar jumatatea inaltimii picturii, asfel incat
raportul intre acestea si stancile uriase sau culisele fantastice, pare apropiat de natura,
de realitate. Si figurile individuale si-au schimbat raportul unele faté de celelalte; ele nu
se mai refera la un centru unic, formal si ideal-spiritual, ci formeaza chiar in mijlocul
compozitiei grupuri independente, care reprezinta scene despartite una de cealalta din
punct de vedere al timpului si al spatiului. In compozitii apar putine culise si decoruri
arhitecturale, care tind spre toate directile si mai ales spre diagonalele instabile”.*’
Intentiei artistului i s-au supus pana si schemele canonice.

In contrast cu tendintele anticizante care apar in operele picturii monumentale si
in arhitectura scolii bulgare din capitala, in alte opere de arta din prima jumatate a
secolului al Xlll-lea, se evidentiaza o inclinare puternica spre traditionalism, in tehnica,
iconografie si stil. Un exemplu il constituie pictura murala din bisericuta din cimitirul
din Bernde, de langa Sofia, unde se remarca si anumite innoiri iconografice. Pe de-o
parte gasim in frescele de aici forme puternic stilizate si geometrizate, reprezentative
pentru interpretarea populara a stilului comnen. Pe de alta parte, scenele si figurile din
Bernde sunt marcate de o dinamica expresiva insotitd de o exprimare lirica si usor
melancolica, particularitate care, la fel ca si paleta cromatica luminoasa si tratarea intr-o
maniera oarecum psihologica a chipurilor sfintilor, predomina in pictura paleologa a
secolului al XIV-lea.

Stilul clasic al picturii monumentale din Bulgaria detine o mare putere expresiva
si un foarte inalt nivel artistic, in decoratia murald a Bisericii Sfintilor Nicolae si
Pantelimon din Bojana, construitd in 1259. Pictorul de aici s-a folosit de schema
iconografica veche, dar a introdus totodata si o noua tipologie, aceasta fiind cea mai

*5 |ata ca inca din secolul XIll, s-a practicat folosirea tehnicii mixte, adica “a fresco” si “a secco”.
A Tschilingirov, op. cit., p. 343.
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importantd inovatie in pictura murala de aici. in frescele din Bijana, este pusa in prim-
plan pocainta, iertarea, si mai ales iubirea atotcuprinzatoare, agsa cum apare ea
exemplificatd in viata pdmanteascd a Mantuitorului*®. Pentru maestrul din Bojana,
Hristos nu mai este Judecatorul sever Care domneste in cupola bisericilor bizantine, ci e
primul intre oameni, in Care se regasesc toate virtutile si idealurile umane. El este
Rabdatorul si Suferindul de pe cruce, Mantuitorul bland si milostiv, agsa cum e zugravit
pe cupola si langa Altar. Prin pictura murala de la Bojana se creaza o noua tipologie a
sfintilor, care apar intr-o infatisare oarecum omeneasca. Paleta cromatica devine mai
mai bogata, iar valorile abstract simbolice ale culorilor sunt inlocuite acum de redarea
naturala. Posibilitatile tehnicii a fresco sunt imbogatite atat prin tratarea suplimentara a
secco, cat si prin tehnica laviurilor rafinate.

Conditiile externe nefavorabile din ultima treime a secolului XIII - invaziile
tatarilor, neintelegerile dinastice, etc., au influentat viata culturala a capitalei bulgare si a
sferei sale de influentd. Dezvoltarea artei a fost stopata de-a lungul mai multor secole i
a continuat abia in anii '20 ai secolului XIV, intr-un ritm modest.  Sféarsitul secolului XVI
a cunoscut o indepartare de la caracteristicile scolii macedoneene, care au fost inlocuite
de cele ale noii scoli cretane. Abordarea plind de viata a trasaturilor exterioare si
infatisarea structurii, cu alcatuirea psihologica a figurilor, au dat nastere unei iconografii
mai austere. Figurile sunt de acum fnalte, subtiri si aplecate, cu o noblete ascetica
caracteristica.

b. Arta icoanelor

In timpul celuil de-al doilea Imperiu Bulgar, pictura iconograficd se afla, ca si
pictura monumentala, intr-o perioada de inflorire. Cu toate ca ni s-au transmis doar
putine opere care se pot data si localiza exact, calitatea lor artistica precum si varietatea
temelor si a diferitelor mijloace de exprimare, dovedesc importanta din ce in ce mai
mare a acestui gen de arta.

In acelagi timp, operele de arta, atat ale zonelor estice de granita, cat si ale
regiunii sud-vestice ale Bulgariei, pastreaza, pe langa iconografia arhaizanta, si
severitatea monumentala si expresionismul epocii anterioare.

In secolul al XIV-lea se poate observa aproape peste tot o schimbare esentiala a
mijloacelor artistice si a stilului. Deja la inceputul secolului s-a impus, provenind din
pictura paleologa, insemnul unei tehnici desavarsite, reliefarea luminilor, asfel incat
partile convexe par modelate plastic, prin aplicarea unor linii fine de creta alba. Cutele
imbracamintii sunt in aceeasi masura tratate cu grija si dobandesc astfel plasticitate, prin
care dinamica gesturilor se transmite drapajului ritmat.

In paralel cu arta italiana a Trecento-ului si totusi independenta de ea, se poate
observa la reprezentari o exagerare a sentimentelor - prin deformarea figurilor si
sublinierea gesturilor si a expresiei se obtine o intensificarea efectului lor*. Aceste
tendinte sunt deja prefigurate in operele secolului al Xlll-lea tarziu (Maica Domnului
Gorgoepicos pe icoana bilaterala din Venebar); aceasta tendinta creste in urmatorul
secol si reprezinta o caracteristica a acestei perioade.

De la inceputul secolului al XIV-lea, se pot observa tot mai clar in icoanele scolii
sud-vest bulgare, influentele artei paleologe, mai ales in Macedonia, unde a existat o
legatura indirecta cu centrele culturale bizantine. Aceste influente se observa cel mai
bine la icoana bilaterala din manastirea Poganovo care este considerata una din cele

“® Ibidem, p. 351.
*® |bidem, p. 355.
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mai distinse opere ale artei paleologe tarzii si care este caracteristica pentru vasta
asimilare a mijloacelor artistice si a trasaturilor stilului in Balcani, in perioada dinaintea
ocuparii otomane.

Cu acestea consideratii am ajuns la finalul prezentarii frescelor si icoanelor
macedoneene, creatiile care s-au facut de acum inainte in Macedonia, urméand sa
paraseasca treptat caracteristicile scolii despre care am vorbit.

D. Aspecte tehnice

Majoritatea icoanelor din secolele al Xlll-lea si al XIV-lea sunt pictate in tehnica
tempera cu emulsie de ou, dar exista si lucrari realizate in tehnica mozaicului, cu tessere
mici. Icoanele pictate in tempera sunt de obicei poleite cu bolus, pentru celelalte
folosindu-se mixtionul

In ceea ce priveste pictura murala, in bisericile din Macedonia intalnim tehnica
frescei si, foarte rar, tehnica mixta; lipsesc picturile exclusiv “a secco”.
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Cap. IV. Sfarsitul scolii macedoneene.
Inceputul scolii cretane

inc& de la mijlocul secolului al XIV-lea, in Peninsula Balcanica incepe invazia
otomana. Dupa batélia de pe raul Marita din anul 1371, turcii sarbatoresc victoria asupra
armatei unite a regelui Vukasin si a lui Ugliesa. In anul 1392, Scopje este deja sub
ocupatie otomana, iar cucerirea definitiva a Macedoniei se incheie in primele decenii ale
secoluli al XV-lea.

Odata cu venirea turcilor, arhiepiscopia Ohridei si-a pastrat oarecum
organizarea, dar a fost desfiintata. Cunoscutele ateliere de pictura, inca inainte de
caderea sub ocupatia otomand, s-au mutat in tarile vecine, mai ales in Serbia,
considerand ca isi vor putea continua activitatea artistica. Cercetarile din ultimii ani arata
ca totusi a mai ramas un anumit numar de pictori si de ateliere, care in primele decenii
ale secolului al XV-lea si-au continuat activitatea mai ales pictand icoane, si care, pana
la sfarsitul secolului al XV-lea, au reusit si sa picteze cateva mici biserici din sate care
erau indepartate de ochii autoritatilor turcesti. Au fost momente cand autoritatile turcesti
au Tmpiedicat chiar si aceasta mica activitate artistica, astfel incat pictura bisericeasca
de pe teritoriul Macedoniei a coborat la un nivel aproape fara precedent.

Si pe teritoriul Macedoniei grecesti, lucrurile au stat aproximativ la fel. Perioada
de ocupatie straina, dar si lipsa unor mari personalitati artistice, au facut ca in
principalele centre artistice grecesti, Tesalonicul si Sfantul Munte, sa se picteze icoane
si fresce de calitate, dar nu de nivelul celor din era paleologa. Apelului de a remedia
starea saracita a artei din nordul Greciei, au raspuns pictorii cretani, care erau bine
echipati pentru aceasta sarcina. In Creta ocupata de venetieni, pictori nu totdeauna de
origini locale au dus iconografia la un nivel inalt, creand o baza pentru pictarea pe scara
larga, in serie, chiar si pentru un export de icoane destul de bine dezvoltat, lucruri care
au facut din Creta cel mai important centru artistic al lumii ortodoxe in secolului al XV-lea
si al XVl-lea. Pictorii cretani care au ajuns in Athos au adaptat si au organizat
programele iconografice pentru suprafete foarte vaste, in niste biserici mult mai mari
decét cele din Creta, in a caror decorare murala nu s-au implicat.

Sub influenta isihasta, se va forma un stil mai idealist: migcarii, la inceput
accentuata, ii ia locul o relativa staticitate, chipurile capata din nou o expresie mai
severa si mai solemna. Carnatia este tratata de acum fnainte nu cu obisnuitele tuse si
pete libere de lumina libere, ci prin linii uscate, subtiri si dese din punct de vedere grafic,
care se transforma treptat intr-o tratare continua, dupa cum remarca V. Lazarev.
Cautarilor perspectivale de la inceputul secolului le iau locul compozitile schematice,
tinzand spre suprafata plana, cu o amprenta specific iconica. In cea mai mare parte a
icoanelor gi a frescelor apare o nuantd de retinere studiatd. Aceasta ultima faza de
incheiere a evolutiei picturii dintre a doua jumatate a secolului al XIV-lea si prima
jumatate a secolului al XV-lea, trebuie considerata ca o forma speciald a academismului
bizantin, marcand inceputul sfarsitului civilizatiei artistice bizantine.

“Carnatia este tratata cu o accentuata uscaciune, si in locul suculentelor pete de
lumina se recurge, pentru partile luminate, la o culoare clara, care se contopeste treptat
cu umbra prin inermediul unor treceri gradate. Acest procedeu ajunge la maxima sa
dezvoltare in icoanele metropolitane de la sfarsitul secolului al XIV-lea si din secolul al
XV-lea, care reprezinta faza de incheiere a evolutiei picturii metropolitane. Predomina
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linia grafica, subtire, imaginile sunt uscate si austere, compozitiile studiat rigide”.*® Spre
sfarsitul secolului al XIV-lea, interpretarea imaginilor artistice devine foarte complicata,
simbolismul teologic facand-o greu accesibila omului contemporan.

In icoanele si frescele cretane, caracteristicile scolii macedoneene fusesera
lasate in urma : picturalitatea a lasat locul grafismului, volumul, unei abordari putin mai
plate, dramatismul a facut loc unei atitudini mai retinute, iar exprimarea exterioara a
sentimenelor, unei interiorizari duhovnicesti. Migcarea isihasta, cu care trebuie pusa in
legatura pictura cretana, isi lasase amprenta in sensul accentuarii lumii duhovnicesti si a
spiritualitatii.

Scoala macedoneeana urma sa fie readusa in prim plan de catre Dionisie din
Furna, care, desi nu a fost un artist deosebit de important, a avut o influenta
considerabild asupra contemporanilor sai. El, impreuna cu alti cativa pictori, au incercat
sa lucreze 1in spiritul scolii macedoneene, raportdndu-se si inspirandu-se din
inegalabilele fresce ale lui Panselinos din Biserica de la Protaton, influenta acestor
fresce fiind foarte vizibila in lucrarile lor. In Erminie, Dionisie se arata pe sine a fi un
ucenic entuziast al lui Panselinos, indemnandu-si la randul sau ucenicii sa se lase
modelati de ethosul lucrarilor gcolii macedoneene.

Atata timp cat raportarea pe plan artistic a iconarului de atunci si de acum se
face in primul rand la Erminie, nu trebuie neglijata directia pe care aceasta o indica in
campul picturii bisericesti, propunand operele si nivelul artistic al scolii macedoneene ca
pe un etalon necesar la care ar trebui sa ne raportam.

Oy, Lazarev., op. cit., p 74.
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in loc de concluzii

Scoala macedoneeana cuprinde operele de arta bisericeasca plasmuite pe
teritoriul vechii provincii a Macedoniei, in cursul secolelor al Xlll-lea si al XlIV-lea.
Parerile istoricilor de artd referitor la ce desemneaza sintagma de “scoala
macedoneand” sunt impartite. Daca unii inteleg prin aceasta pictura din Tesalonic si
regiunile invecinate din perioada secolelor al XllI-lea si al XIV-lea, altii sunt de parere ca
scoala macedoneana cuprinde si creatiile artistice bisericesti din Macedonia aflata sub
sfera de influenta slava. Primul punct de vedere este sustinut mai ales de Viktor
Lazarev, argumentarea lui bazadu-se in principal pe diferentele existente intre picturile
din regiunile grecesti si cele din regiunile sarbesti. Hiperbolizarea acestor diferente
minore si firesti, intre arta unor regiuni si decade diferite, precum si argumentul ca
pictorii sérbi nu consgtientizau propria lor apartenenta artistica la scoala macedoneana,
nu sunt, dupa parerea mea, argumente suficiente pentru a demonta teza lansata de
Gabriel Millet, unul din principalii aparatori ai celui de-al doilea punct de vedere. Millet,
impreuna cu majoritatea istoricilor de arta de limba greaca, impartasesc parerea
conform careia scoala macedoneana cuprinde picturile din fintreaga provincie a
Macedoniei, adica Macedonia greceasca, de nord si nord-vest si de nord est. Precum
s-a putut observa in paginile lucrarii, scoala macedoneana si-a gasit diferite nuantari in
fiecare dintre zonele provinciei; toate aceste picturi aveau insa o multime de elemente
comune, vizand reflectarea in exterior a trairilor sfintilor, care sunt redati in posturi
dinamice, cu gesturi ample, fintr-un decor aglomerat, zugravit in culori tari,
fantasmagorice. In toate portretele sfintilor, fie ca este vorba de Biserica Sfantul Nicolae
Orfanul din Tesalonic, de Biserica Peribleptos din Ohrida sau de Biserica Sfintilor
Nicolae si Pantelimon din Bojana, vedem o deosebita grija in redarea atitudinii si a
reactiei personale a fiecarui participant la evenimentele zugravite. Pe fiecare dintre
sutele de portrete se poate citi viata lduntrica si intensitatea trairii duhovnicesti. Toate
aceste elemente comune, impreuna cu altele care au fost amintite pe parcurs, si in
special urmarirea redarii dinamismului si dramatismului, sunt punctele de tangenta ale
acestor picturi, care, toate impreuna, alcatuiesc opusul scolii macedoniene.

Din intreaga regiune a Macedoniei se disting trei regiuni: Macedonia greceasca,
Macedonia de Nord si Nord-Vest si Macedonia de Nord-Est, creatiile fiecareia din aceste
trei zone purtand o amprenta specifica. Din Macedonia greceasca, pe care 0 putem
localiza in partea de nord a Greciei, ne atrag atentia in mod deosebit Tesalonicul si
Sfantul Munte Athos. Cea mai proeminenta personalitate artistica care a pictat aici este
Manuil Panselinos; prin ceea ce a zugravit pe peretii Bisericii de la Protaton, el a
influentat decisiv cursul ulterior al picturii bisericesti din intreaga lume ortodoxa. In
Macedonia de Nord si Nord-Vest, s-au remarcat in mod deosebit Mihail Astrapas si
Eutihie, doi pictori greci originari din Tesalonic, de la care s-au pastrat cateva dintre cele
mai remarcabile fresce ale perioadei, in biserici precum Peribleptos, Staro Nagoricino si
Gracanica. In Macedonia de Nord-Est s-au pastrat destul de putine picturi din aceasta
perioada; totusi, fresce precum cele ale Bisericii din Bojana, aduc o noua viziune si
imbogatesc pictura bisericeasca a Macedoniei.

In sfera arhitecturii eclesiale din Macedonia, acesata este perioada in care se
dezvolta tipul arhitectonic al bisericii cu planul in forma de cruce inscrisa, de tip
macedonean. Turla centrala se sprijind pe o baza patrata, formata la intersectia a patru
bolti semicilinidrice. Acestea, la randul lor, se sprijina pe coloane de marmura, care
marcheaza spatiul central al bisericii. In partea estica absida Altarului se gasesc de
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obicei doua mici abside, servind drept proscomidiar si diaconicon. Uneori, 0 nava
laterala care inconjoara trei dintre laturile edificiului, marind spatiul liturgic al acestuia.

Peretii exteriori ai bisericilor sunt de cele mai multe ori construiti din siruri
alternante de piatra si caramida, si sunt bogat si elaborate ornamentati cu modele din
caramida si cu insertii de placi ceramice de diferite culori. Minunatele motive decorative,
menandre si liniile In zig-zag, dau dovada nivelului la care se gasea arhitectura eclesiala
din Tesalonicul inceputului secolului al XIV-lea.

Incepand cu scoala macedoneana, frescele vor acoperi intreg interiorul bisericii,
si se vor desfasura de la podea pana la tavan. Registrele devin tot mai numeroase si
mai reduse ca dimensiune. Prin zugravirea unor personaje de mici dimensiuni si
multiplicarea registrelor, in zonele superioare ale bisericii se accentua impresia de
inaltime, neurmarindu-se deloc amortizarea si contrabalansarea deformarilor
perspectivale care apareau la vederea frescelor din jumatatea de sus a bisericii, prin
pictarea unor personaje inalte, asa cum urma sa se intdmple mai tarziu, in alte regiuni.

Aceasta e perioada n care se sintetizeaza programul iconografic bisericesc, care
ajunge la o forma finald, aproape nemodificatd pana in zilele noastre. in conca Sfantului
Altar troneaza Maica Domnului pe tron, avantu-L in bratele sale pe Pruncul Hristos, si
fiind flancata de Arhanghelii Mihail si Gavriil. Maicii Domnului i s-a conferit cea mai
importanta si vizibila zona din Altar, pentru a se sublinia ideea intruparii Mantuitorului din
Fecioara Maria. In registrele inferioare sunt zugraviti mari ierarhi ai Bisericii, slujind
Sfanta Liturghie, in mijlocul lor aflandu-Se Hristos, sau ca Mare Arhiereu, sau ca Jertfa
pe Sfanta Masa, pe sfantul disc. O altd scena aproape totdeauna prezenta in programul
iconografic al Altarului este Impértasirea Sfintilor Apostoli. In frescele macedoniene
Hristos apare pentru prima data reprezentat purtand un sacos cu cruci, si tot aici sfintji
ierarhi sunt zugraviti intaia oara in vesmintele I|turg|ce polistavros. In aceasta perloada
scena Viziunii Sfantului Petru al Alexandriei intra in diaconicon, si de atunci nu a mai
iesit pana in zilele noastre. Intreaga iconografie a Sfantului Altar cuprinde scene aflate in
legatura cu Patimile Mantuitorului si cu Jertfa Euharistica. Pe arcul din fata Altarului, Tn
partea de sus sunt pictate medalioane cu ascendentii Mantuitorului, mai jos, de-a sténga
si de-a dreapta iconostasului, scena Bunei Vestiri, iar in registrul inferior, loachim gi Ana.

In varful turlei celei mari, este reprezentat Hristos Pantocrator, care domina,
impunator, spatiul intregii biserici. Sub El, pe tamburul turlei, apar mai multe registre in
care sunt zugraviti, in functie de spatiul disponibil, Proorocii, Apostolii, cele noua cete
ingeresti, si Liturghia cereasca, in Care Hristos apare slujind, fiind ihconjurat de ingeri
invesmantati ca preoti si diaconi. Pe pandantivi se reprezinta cei patru evanghelisti, iar
pe arcurile dintre ei, Sfanta Mahrama si Sfanta Caramida.

Pe peretii naosului se zugravesc, in mai multe registre, scene din viata
Mantuitorului, pilde si minuni, cel mai important dintre aceste cicluri fiind cel al
praznicelor imparatesti, cunoscut ca “Dodekaorto”, ciclu care ocupa o pozitie centrala.
Aceste cicluri iconografice sunt cel mai adesea inchinate Patimilor Mantuitorului, Maicii
Domnului, Aratarilor de dupa inviere, sau sfantului praznuit in biserica respectiva.
Uneori, ciclul Praznicelor imparatesti este intrerupt de cateva scene satelit, adiacente,
care dezvolta amanuntit evenimentele legate de un moment anume. Mai jos si mai
aproape de privitor, poate sa apara un registru cu sfinti mucenici reprezentati bust, in
medalioane, iar in registrul inferior putem vedea pictati sfinti in picioare. Cel mai aproape
de Altar se zugravesc sfintii militari, care par sa protejeze si sa apere cel mai sfant loc
din biserica, iar inspre intrare, sfintii doctori fara de arginti, sfinti mucenici mai cunoscuti,
sfinti imparati, etc. Iconografia pronaosului este inchinata scenelor de martiriu, n care,
pe mai multe registre, uneori confrom Mineiului, sunt redati sfintii in momentul patimirii
lor. Mai pot fi intalnite si numeroase scene inchinate Maicii Domnului, ca o ilustrare in
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imagini a Acatistului acesteia. Tot aici, sau in pridvor, mai este reprezentata si Judecata
de Apoi si Deisisul.

In fiecare dintre cele patru turle mici care se finaltd in colturile majoritatii
bisericilor macedoniene, apare reprezentat sau lisus Hristos in diferite ipostaze (Hristos
Prunc, Hristos la optsprezece ani, Hristos en etera morfi, Hristos Dreptul Judecator) sau
cei patru apostoli si evanghelisti. Si pe tamburii acestor turle sunt zugraviti sfinti in
picioare, de obicei altii decat cei care au fost deja reprezentati in turla centrala.

In frescele acestor lacase e prezenta toata Biserica triumfatoare, toate categoriile
de sfinti: apostolii care au propovaduit-o, mucenicii care au marturisit-o, militarii care au
aparat-o, ierarhii care au sfintit-o si calugarii care au impodobit-o.

Programul iconografic rezumat aici era, desigur, imbogatit pana la a cuprind sute
de scene cu mii de participanti, sau simplificat pana la a se rezuma la scena Nasterii i
Invierii si la cateva busturi sau medalioane. Adaptarile iconografiei se faceau in functie
de dimensiunile si forma bisericii, spatiul disponibil fiind cel care diriguia cel mai adesea
selectarea si dispunerea scenelor.

In aceasta perioada, programul iconografic bisericesc a ajuns intr-o forma care a
cunoscut foarte putine modificari pana in zilele noastre. O serie de scene au fost acum
zugravite pentru prima data. Altele, dimpotriva, desi au fost reprezentate de multe ori
inainte, doar acum au ajuns la o schema iconografica finala, impunandu-se, prin reusita
artistica, drept modele pentru generatii intregi de pictori. In ambele cazuri, iconografia
din perioada macedoneana a stralucit cu o intensitate care cu greu a mai fost atinsa
vreodata.

In frescele macedoniene, mai ales din spatiul sarbesc, am vazut ca apar si
frescele-icoane, care constituie un foarte interesant domeniu de interferenta intre pictura
murala si cea de sevalet. In aceste fresce erau pictate diferite icoane, mesterul zugrav
avand grija sa redea toate elementele specifice unei icoane pe lemn, urmarind textura
fiecarui material in parte: sipetul, agatatoarea metalica, etc. Aceste fresce-icoane erau
de cele mai multe ori comandate de catre donatori cu posibilitati mai restranse, care nu
isi puteau permite platirea unei icoane mari, stiind ca, la aceeasi dimensiune, pictura in
fresca este mult mai ieftina decat cea de sevalet.

Pictura de icoane a inflorit foarte mult in aceasta perioada; in zilele noastre, pe
Sfantul Munte se descopera aproape saptamanal cate o noua icoana din secolul al XllI-
lea sau al XIV-lea. Arta icoanei a cunoscut o deosebita dezvoltare atat in Macedonia
greceasca cat si in cea de Nord si Nord - Vest. La fel ca si in cazul picturii murale,
majoritatea icoanelor au fost pictate in cele mai mari centre artistice si duhovnicesti ale
vremii, constituind surse de inspiratie pentru toatd creatia iconografica din regiunile
invecinate. Cele mai multe icoane le gasim in Sfantul Munte Athos si in Tesalonic,
respectiv in Ohrida. Aici, in orasul de pe malul lacului Ohrida, gasim una dintre cele mai
fericite si fructuoase colaborari dintre conducerea bisericeasca si cercurile artistice;
arhiepiscopiul de aici avea un referent cultural anume insarcinat cu intretinerea relatiilor
dintre Arhiepiscopie si cele patru ateliere de pictori care fiintau Th acea vreme in Ohrida.
Colaborarea lor a avut ca rezultat alegerea unora dintre cei mai talentati pictori ai vremii
pentru invegsmantarea unora dintre cele mai frumoase si bine pastrate biserici din
intreaga lume, si ar trebui sa fie un model de conlucrare chiar si in zilele noastre, cand,
de foarte multe ori, punctele de vedere ale clerului in domeniul artei sacre difera
substantial de cele ale iconografilor si pictorilor bisericesti.

Gasim in aceasta perioada icoane de toate dimensiunile, rar mai mari de un
metru si jumatate. Cele mai multe dintre ele o reprezentau pe Maica Domnului cu
Pruncul si pe Mantuitorul, in multiplele tipuri iconografice existente. Maica Domnului
apare cel mai adesea in tipul iconografic al Hodighitriei (Calauzitoarea), dar si in
Eleousa (Milostiva), Glukophilousa (Dulcea sarutare), Galatotrophousa (Cea care
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alapteaza), Psihosostrisa (Méantuitoarea de suflete), | Elpis tis pisteos ???? (Nadejdea
credinciosilor), etc. Pe Hristos Il intalnim cel mai adesea in binecunoscutul tip al
Pantocratorului (Atottiitorul) si in O Vasileos tin Doxa (Imparatul Slavei), si mai rar in
Eleimon (Milostivul), Psihosostris (Mantuitorul de Suflete), H Sofia tou Theou
(Intelepciunea lui Dumnezeu). Intélnim de asemenea multe icoane ale unora dintre cei
mai cunoscuti i cinstiti sfinti, precum Sféantul loan Botezatorul, Sfantul Dimitrie
lzvoratorul de Mir, Sfantul Mare Mucenic Gheorghe, Sfantul Mucenic Pantelimon, Sfintii
Doctori fara de arginti Cosma si Damian, Sfintii Trei lerarhi, Sfantul Antonie cel Mare,
Sfantul Pahomie, Sfantul Simeon Stalpnicul, etc.

Setea de naratiune care caracterizeaza pictura macedoneana, s-a materializat in
cadrul icoanelor prin aparitia si raspandirea unor noi scheme compozitionale, in care nu
mai era reprezentat doar sfantul bust sau in picioare, ci, dimpotriva, in jurul lui se
gaseau o multime de scene. Aceste scene dispuse de jur imprejurul personajului central
al icoanei, si relatau momente si intdmplari minunate din viata sa. Era asadar o mare
apetenta in a redacta iconografic cat mai multe intdmplari si momente; astfel, icoana
inceteaza sa fie doar un simbol, si incepe sa “povesteasca” viata sfantului, in cat mai
multe momentele. Vedem aici o abordare tematica foarte asemanatoare cu cea din
pictura murala, in care au aparut numeroase cicluri si registre care expuneau minuni gi
intamplari din vietile unor sfinti.

Frescele, la fel ca si icoanele, sunt pline de elemente luate din viata cotidiana, de
detalii din viata de zi cu zi. Putem vedea in aceste imagini, de exemplu, omul caruia i-a
rodit tarina, coordonand lucrarile de rezidire a hambarelor sale, intr-o scena in care unii
muncitori duceau saci, altii carau pietre, iar altii puneau mortar intre caramizi; putem sa-|
vedem si pe sfantul pustnic lucrandu-si rucodeliile zilnice, sau cautandu-l, prin pustie, pe
un alt parinte inbunatatit. Toate aceste detalii confera icoanelor si frescelor
macedoniene vioiciune, savoare si dinamism.

Am incercat, in prima si ultima parte a lucrarii, sa contextualizez operele scolii
macedoniene, prezentand atat realizarile reprezentative din perioada premergatore
acesteia, si modul in care ele au inspirat creatiile ulterioare ale marilor maestri
macedonieni, cat si cele din perioada scolii cretane care a luat treptat locul scolii
macedoniene.

Capodoperele macedoniene, fie ca ne referim la domeniul picturii murale, al
icoanei sau al arhitecturii eclesiale, constituie probabil momentul celor mai mari si mai
remarcabil reusite ale artei bisericesti ortodoxe.

Faptul ca traim intr-o civilizatie a imaginii e o realitate pe care nimeni nu are cum
sa o conteste ; daca asa stau lucrurile, intr-un asemenea context, care alta maniera —
din multele posibile — de a-L reprezenta pe Dumnezeu, pare mai potrivita decat cea
macedoneeana, in care mesajul divin vine catre noi exprimat intr-un mod atat de
frapant, si cu o forta, spontaneitate si expresivitate fara egal? Intr-un mediu atat de
definit si sufocat uneori de vizual, poate oare vreun alt tip de imagine religioasa sa
interpeleze credinciosul cu atata putere ? Probabil ca nu. Icoana macedoneeana, mai
mult decét oricare alta, surprinde spiritul, socheaza vederea. Nicicand altcandva, pictura
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bizantina nu a dat dovada de mai multa forta si picturalitate precum in perioada infloririi
scolii macedoneene ; nicicand sfintii din icoane nu au fost mai plini de ravna, iar
prezenta iconica a lui Dumnezeu, atéat de reala si iminenta, ca atunci. Nivelul pe care I-a
atins Tn acea perioada arta bisericeasca, mai ales in sfera picturii monumentale, cu greu
a mai fost atins vreodata. Aceasta e perioada in care pare sa se fi scris cea mai
fascinanta pagina din istoria intregii picturi bizantine, cunoscuta sub numele de « scoala
macedoneeana ».
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